O

Projekt
historické a teoretické analyzy
televizni tvorby

ARCHIVNI TELEVIZNi TVORBA IX.
Jan Jaros

Také toto dalSi pokracovani studie o Ceskoslovenské televizni tvorbé minulych let vychazi z programu
studijnich projekci CT KINO ARCHIV, poiddanych v Ceské televizi divizi Strategicky rozvoj a Al a Vnitini
komunikaci pro zaméstnance CT ve spolupréci s Archivem CT.

Scenarista Jifi Hubac (1929-2011) se vyrazné zapsal do déjin nejen televizni tvorby. Psal také divadelni hry,

spolupracoval na filmech uréenych pro kina, aviak té%isté jeho prace se vazalo pravé k Ceskoslovenské
televizi (CST), pfipadné po vzniku samostatné Ceské republiky k Ceské televizi (CT).

Upozornil na sebe hned svou prvotinou Zitra a pozitri, kterd se dotykala stinnych stranek dospivajici
generace a kterou roku 1960 reziroval FrantiSek Filip. Snimek nékolik let zapolil s cenzurou, nez se
v okle$téné podobé objevil na obrazovce.! Tématice mlddeZe zUstal vérny v rovnéZ Filipové inscenaci
Tloustik (1961), kterd se vSak nedochovala. V nasledujicich letech jako by hledal své dalsi zakotveni,
CastecCné se podilel tfeba na seridlech TFi chlapi v chalupé (1963), Eliska a jeji rod (1966), mimoradnou
oblibu i uznani mu vsak pozdéji vynesly jiz vyhradné seridlové projekty Dobrd voda (1982) a zejména
Sanitka (1984), které celé psal sam.

Opakované se vracel k dilematdm lidi, ktefi se ocitli v néjakém zlomovém Zivotnim bodu: v Dlouhém
podzimnim dnu (1961, téz 1971) se jedna o vstup do dlichodu a nasledny pocit prazdna, v nedochované
Zené ve smutku (1965) Fesil nedivérou nahlodané vztahy mezi dospé&lymi sourozenci. Rozhodl se také
adaptovat cizi predlohu, a sice Kuprinliv Souboj (1968), zachycujici ponizujici, bezohledné pomeéry v carské
armadé, které umofi kazdou citlivéjsi dusi.

Raport

V obdobi 1968-1970 vsak podle Hubacovych predloh zacaly vznikat filmy zkoumajici ledvi lidi, ktefi se ocitli
pod tlakem nelitostnych vnéjsich podminek — nejprve to byla nacistickd okupace jako v Raportu (1968)
adale téz v Podezieni (1970), soubéiné se vsak Hubac v Pasidnsu (1969) uchylil k ohrozeni stejné
deprimujicimu, avsak jiz bez konkrétniho pojmenovani ¢i zdroje, takZe je bylo moZné libovolné aktualizovat.
Podezreni i Pasidns si vyslouZily zdkaz, ani Raport se po svém premiérovém uvedeni na normalizacni
obrazovky nevratil.

Minimalisticky pojednany Raport, rezirovany Antoninem Moskalykem v témér jediné dekoraci, zachycuje
nékolik dnl v nacistickém vézeni. Autofi se pokouseji pretocit obvykla odbojarska dramata a pojeti postav
v nich, sejmout z nich pfikrov vyznamové jednoznacnosti a schematického rozdéleni povahopist. Vladimir
Mensik tu predstavuje Zvanivé bodrého Eviena, uvadéce v kiné, ktery byl zatéen nejspiS za néjaky
hospodafsky delikt (neni to blize specifikovano), i kdyZz sam o sobé vychloubacéné tvrdi, Ze byl zatéen kvdli
pomoci rodinam téch, ktefi skoncili na popravisti — stejné jako jeho plvodni spoluvézen, ne vidy chapavy
a dlvtipny vesnican Arnost (Jaroslav Moucka), jenz se ve vézeni ocitl za zabijacku naéerno, kvali niz prastil
policajta. Vyrecny a posmeévacny Evien, jenZ si rad pfipisuje schopnost i ve vézeni sehnat témér cokoli

L Blize Jan Jarog, Archivni televizni tvorba VI (https://www.ceskatelevize.cz/ vse-o-ct/historie/novodoba-historie-ct/projekt-
historicke-a-teoreticke-analyzy-televizni-tvorby/); viz téZ Jan Jaros, Tvorba Ceskoslovenské televize pod cenzurnim dohledem
v padesdtych a Sedesdtych letech. Film a doba, 2024, ¢. 3, s. 56-57.
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a pfipadny vzkaz dostat za jeji hranice, jeho situaci priznacné komentuje: ,Chudak Arnost, ¢eka ho provaz...
velezrada nebo co... majznul klackem oficira, kdyZ byl na zlodéjné.”

Dost dobfe nejsme schopni posoudit lidsky rozmér Evienovy osobnosti, nepochybné chce prezit za
jakychkoli okolnosti, ochoten i udavat. Slibi nacistim, Ze prozradi dlvérné informace, pokud se mu je
podafi ziskat od spoluvézné Karla (Jan Triska), zapojeného do odboje. Ani ten, na pohled mladicky
a nezkuseny, vyjukany neudprosnosti odboje, neni vylicen jako pfikladny hrdina: diva se témér nehnuté,
mluvi malo, ztichle a jakoby provinile. Z jeho slov vyplyne, Ze si vycitd zatéeni svych druh(, protozZe vcas
neodstranil udavace, nahle jat soucitem vici nému. A EvZen si zadany Ukol sam pro sebe omlouva tim, Ze by
tak Karla zachranil pred zbyte¢nym utrpenim, protoze dotycné informace by z ného vysetfovatelé stejné
vytloukli.

Zatimco Karel i Arnost, zahy presunuty do jiné cely, jsou vyli¢eni spiSe jednorozmérné a neproménné, Evzen
— i diky Mensikovu hereckému mistrovstvi — prochdzi niternou proménou, posléze snad i pfipraven nezradit
dlvéru. Takova modelace neni nijak nova, s Uspéchem ji vyzkousely treba italské tragikomedie Velkd vdlka
(1959) a Generdl della Rovere (1959), avsak Hubac dohlizi jesté dal: lidsky osud se stava pouhou hfickou ve
vichru ndhod, pokud se mu pfitkne jednoznac¢na a nesmazatelna nalepka, v tomto pfipadé udavace. Evien
skute¢né nejprve vyzradi, co mu Karel sdélil, jenze udaje to byly zamérné neaktualni, takze nastvany
vysetfovatel prikazal Evzena zbit. Kdyz se ztlueny nestastnik vrati na celu, Karel ziskava dojem, Ze Evzen tak
dopadl| proto, Ze nic neprozradil, navic pozdéji vezme na sebe i prohresek, kterého se Karel dopustil.
Posléze se EvZienovi svéfi, komu je zapotiebi poslat z véznice zpravu.

Avsak Arnost, vydéseny ze svého pfesunuti, nebot jej povazuje za predstuper své zkazy, se jme na vézeriské
chodbé vykfikovat, Ze ho Evien udal, a proto jej premistili. OvSem zprdvu, Ze Evien uddva, si potaji
predavaji i zatéeni odbojafi, takze se jako hodnovérné sdéleni dostane i ke Karlovi. Oviem jen divak
vyrozumi, Ze Evien, jenz ma pfi ranni vizité upustit misku na jidlo, pokud bude znat Zadouci zpravy, a dat tak
znameni, Ze je pfipraven vypovidat, odola pokuseni a vzepfe se svému strachu. A snad je skutecné
pfipraven pomoci, kdyZ predstira vazné ochoreni, aby se dostal na marodku, kde pUsobi Iékaf, ktery by
mohl vzkaz vynést. Ale nelitostny béh uddlosti jiZz nelze zastavit. Karel, rozhodnuty vyvarovat se stejné
chyby, jaké se dfive dopustil, usinajiciho EvZena uskrti propasovanym provazkem (ve scénafi mu do jidla
nalil propasovany jed).

Komunisticky denik Rudé pravo zverejnil recenzi, podle niZ inscenaci schazelo srozumitelné;jsi rozuzleni:
,Pro pochopeni smyslu zavéreéné scény ma naptriklad zakladni dUleZitost, aby divak pochopil, Ze Evien se
rozhodl Karla nezradit. Situace, ktera méla toto sdéleni divakim zprostfedkovat, viak byla spiSe obrazem
jeho vdhani nez skutecného rozhodnuti. A tak zamyslend tragicka ironie zavéru, kdy Karel zabiji ne svého
nepfitele, ale pravé ziskaného pfitele, zGstala jen nevyrazné naznaéenym zdmérem.“? Naproti tomu Helena
Slavikova ve své knize o televiznich filmech 60. let tvrdi, Ze Raport s totdlni skepsi a negaci coby pointou
nema v tehdejsi televizni ani filmové tvorbé obdoby.3

Scény, kdy mezi obéma mutzi probihaji vzrusené rozmluvy, jsou mnohdy roztfisténé a afektované, kdyz Karel
davéd najevo svou nedlvéru a svd podezieni, zatimco Evien se dotcené brani. Kdyz dfive se opdjel
vyhlidkou, Ze by si po propusténi — nebo po valce — rad oteviel papirnicky kramek, Karel se jej pozdéji
zlovéstné taze, zda penize sezene diky né¢emu ohavnému. EvZen se durdi se slovy, ,Ze neni Zzadnej hrdina,
si necha libit hodné, ale ne zas moc”. Od zprvu vybusnych sport (hlavné Evienovou vinou) se komunikace
presouva ke ztisSené mluvé, prosycené vsak rostouci nedlvérou.

27denék Blaha, Raport. Rudé pravo 28. 9. 1968, s. 5.
3 Helena Slavikova, Cesky a slovensky televizni film $edesdtych let: Priiniky s novou vinou. Brno: Janackova akademie muzickych
umeéni 2007, s. 113.
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ReZisér Antonin Moskalyk, i za pomoci kameramana Jifiho Kadarky, zdlraznil stisnény rozmér celého déni,
jak ukazuje stisnénost cely i stale napjatéjsi, byt Utrzkovité vedené rozmluvy mezi vézni, které nékdy
nabyvaji az monologickych, vzajemné se neprotinajicich vyjadreni. Brutalni vyjevy biti jsou jen naznaceny,
nebot se odehravaji mimo obraz, nanejvys doprovazeny zvukovym doprovodem; spatfime az vysledek,
tfeba zranénou tvar. Oba tvlrci promyslené buduji osudovou, neodvratnou tragiku, jakkoli ji Hubac prosiva
prvky smésnosti a absurdity, at jiZ se odrazeji v Evienovych promluvéch, jednou sebestyliza¢nich (smérem
ke Karlovi), jindy provokujicich a deptavych (smérem k ArnosStovi), nebo zejména v dozorcovych
promluvach, jehozZ i ironizovanou komisnosti predstavuje Vladimir Hlavaty coby karikovany zastdnce fadu
a poradku. Kdyz se Evzen v jednu chvili popere s Karlem, dozorce se smésnou vyhruznosti pravi: ,Tenhle
rajon mi svérili sakumprask i s ndbytkem. Tim padem porazet Zidle je sabotaz!“

Raport se zafadil mezi pozoruhodna dila své doby, byt se ve vzrusenych ¢asech svého uvedeni (nedlouho po
vpadu ,spratelenych vojsk”) nejspiS minul Gcinkem a byl viceméné zapomenut. Ackoli scéndf byl napsan
v roce 1966 (ziskal tehdy cenu CST)*, a inscenace tudi? stéi mohla reagovat na aktualni udalosti srpna 1968,
pry bylo Hubacovi pti politickych provérkach vytykano, zZe skryté kritizuje pravé vstup vojsk a zachdazeni
stémi, kdo s nim nesouhlasili.> Neni oviem vylouéeno, 7e snimek mohl takové asociace skute¢né
probouzet.

Pasians

Poté s Hubacem spolupracoval reZisér Jan Matéjovsky, kdyZz podle jeho predlohy natocil podobenstvi
Pasidns, které se okamZité zafadilo mezi trezorova dila. Na televizni obrazovky proniklo az po padu
byvalého rezimu. Tenhle film vznikal podle databdaze fotografii béhem fijna 1969, tedy jiZz po nastupu
nového vedeni CST, ale presto se ocitl na seznamu ,,pomylenych® dél, ktera vznikla v ,krizovych letech” —
asvé premiéry se dockal az po padu byvalého reZimu. Nebylo divu, nebot autofi velice zfetelné
zakomponovali pocity bezmoci i postupného pfivykani abnormalni situaci, jaka nastala po vpadu vojsk
a nasledné po zahajeni politické normalizace.

Pasidns Ize povaZovat za podobenstvi, moZna inspirovaného Buriuelovym snimkem Andél zkdzy (1962) nebo
také Sartrovym dramatem S vyloucenim verejnosti (1944): popisuje, jak skupinka turistli prochdzejicich
i s privodcem podzemim jakéhosi palace uvizne v tomto prostoru, nebot nenalezne zplsob, jak se odtud
dostat. Veskerd vstupni i vystupni mista totiz zdhadné zmizela, zlstaly jen neprodysné kamenné zdi.
Nastésti tam maji zdroj vody, kterd vtéka do kasny, i dostatek jidla, lahvi s alkoholem, pokryvek a oSaceni —
nejspis se jednalo o néjaké vojenské sklady, jak nasvédcuji uniformy, které si néktefi navlékaji.

Co autory nejvice zajima, je pocinani jednotlivych zucastnénych — od Hrusinského privodce, jenz
panovacnou vemlouvavosti prosazuje podfizeni se fadu a poradku, pres nékolik mladych nadsencd, ktefi
zoufale prokopavaji zdi v marné snaze nalézt vychod (jeden z nich posléze spacha sebevrazdu), pres jedinou
Zenu mezi nimi (Jana Brejchova), kterd podléha hysterii a zdani, Ze zvendi slychava néjaké zvuky (a jeji
milenec, jehoZ predstavuje Josef Abrham, se na ni osopuje, Ze se zbldzni stejné jako jeji tety), az ke
zdanlivé netecnému panu profesorovi (Ladislav Bohac), jenz prisel s nékolika studenty a krati cas
vykladanim karet pasiansu, aniz by jej hmatatelnéji zajimalo, co se kolem ného déje, nebot se hlavné
odmita podfizovat vificim zmatk{m a podléhat klamnym nadé&jim.

4 Anonym, Stalo se... Literarni noviny, 1966, €. 50, s. 11.
5 Viz https://www.csfd.cz/film/106808-raport/prehled/.
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Zajisté vadily zdGraznéné leckteré repliky (privodce hldsd, Ze neni dilezZité, co by clovék chtél, ale co mlze!)
¢i zmény smysleni od revolty k pfijeti stavajicich pomér( (lidé uvizli v podzemi si na své postaveni natolik
zvykli, Ze odmitnou Sanci skute¢né uniknout — v umyvarné ziejmé natrvalo zamknou privodce, ktery rovnéz
kdesi vzhlru uslysel chizi lidi a zamyslel tim smérem pfinejmensim upozornit na pfitomnost nedobrovolné
uvéznénych lidi). Kazdopadné zvésti o déni, které nelze ovlivnit, maji Sirsi zastoupeni, staci tfreba pomyslet
na viceméneé prehlizena upozornéni, Ze hladina vody v kasné stdle stoupd. K zakazu vysilani jisté prispély
i rozmluvy, zpochybnujici principy socialistické demokracie. PoZzadavek, aby pfitomni hlasovali o nastalé
situaci, nebot vice hlav vice vi, je profesorem vzapéti oznacen za omyl demokracie: ,Copak je moiné
odhlasovat si dvere tam, kde nikdy nebyly?“

Pasidans se vyznacuje skvéle vystavénym pribéhem, jakkoli v ném prosvitd ¢astecna tezovitost, postavy
i jejich reakce jsou nacrtnuty prvoplanové. ReZisér zvyraznil odlisSnost jednotlivych povahopisi. Rudolf
Hrusinsky predlozil dalsi variantu ulisné se chovajiciho mocichtivého jedince, jenz se vemlouvavé snazi
sexudlné si podmanit i jedinou pfitomnou Zenu; kofeny tohoto (anti)hrdiny, presvédceného o své pravdé
jako zaruce stastného preziti, nejspis nalezneme ve Spalovaci mrtvol — ovsem s tim rozdilem, Ze se pokusi
zménit situaci, kterou pomahal vytvéret, kdyz si uvédomi, Ze svitla nadéje na osvobozeni.

Jana Brejchova svou zmatkarskou hrdinku modeluje asi se zbyte¢né napruzenou expresivitou, ktera ve své
vyzyvavé labilnosti prestava byt uvéritelnd. Pravé s ni se poji nejistota, zda zvuky, které ona i divak slysi,
jsou pouhym produktem jeji zjitfené jurodivosti nebo naopak realitou ,tam jinde”, kterou nakonec pfijme
za svou i privodce. Josef Abrham se priklonil k poloze bezohledného ironika ¢i pfimo cynika, jenz snadno
vzkypi, svou partnerku presvédcuje, aby se zklidnila a byla spokojena, témito slovy: ,,Chybi nam snad néco?
Jidlo, piti, muzika. VSecko mame, tak co.” Ladislav Mrkvicka stejné jako Eduard Cupdk, kteti ztélesnuji
postavy cinorodé, snafici se nékam prokopat, jsou upozadéni stejné jako Frantisek Rehak v uUloze
podlézavce pritakavajiciho jako jediny Hrusinského prlivodci — je pfitom pfiznacné, Ze pravé ten, jemuz
obétavé slouZi, jim posléze opovrhuje. Ladislav Bohac vtiskl svému ,doktoru” ostentativni nezajem o cokoli,
nechavaji jej chladnym, jak pokusy zménit situaci, tak snaha zavést pfisny reZzim vojenského razeni, jako
kdyby upfednostioval vlastni klid a pohodli ni¢im nekomplikované.

Vyrazny podil na vysledku si ziskava kameraman Juraj Sajmovi¢, jenz se kochd svym zplisobem majestatnim
prostorem sahajicim do zavratnych vysek (pry se natacelo v podzemi Prazského hradu). Upfednostnuje az
graficky strohé obrazy, samoziejmé cernobilé, které evokuji hlavné rozmér neprostupnosti, mZitkovité
ulpivd na zrejmé baroknich reliéfech. Pravé kontrast mezi rychle se sttidajicimi statickymi zabéry
a zdlouhavym pfihlizenim dialogickym vyménam v ¢asto krouzivych ¢i na detail najizdéjicich kamerovych
pohybech urcuje zvlastni dramatické pnuti. Ustavicné elektrické osvétleni jako by stiralo rozdil mezi dnem
a noci, prervalo povédomi o délce pobytu. Zajimavé je také zvukové opracovani véetné hudebniho.
Zaslechneme jak kapani vody, tak tlukot kladivek po zdech zjistujici, neskryvaji-li se v nich néjaké dutiny.
Hudbu dotvareji skladby na dvou gramofonovych deskach (na jedné je pochod, na druhé fuga), které jediné
se dochovaly. Autofi se zamérné vyhybaji jakémukoli presnéjSimu oznaceni mista a ¢asu, nanejvys zmini
mnoZstvi palacl, které se tu vyskytuji. Desky a starobyly gramofon na kliku predstavuji vlastné jediny
zachytny bod, ktery urcuje, kdyz ne zakotveni ¢asu pfibéhu, tak aspon dobu, z niz pochazeji.

Je zajimavé, Ze na vyrobé snimku se podilel i Ceskoslovensky armadni film®, ackoli sotva vysledujeme
néjakou primocarejsi souvislost svojenskou tematikou. Tedy pokud armadé nepatfil prostor, kde se
natacelo. Tvar i vyznam Pasidnsu podrobné rozebrala Helena Slavikova z nékolikrat jiZz citované publikace
Cesky a slovensky televizni film Sedesdtych let: Priiniky s novou vinou. Domniva se, e reZisér patfil mezi

6 Vaclav Smidrkal, Armdda a stFibrné pldtno. Praha: Nase vojsko 2009, s. 69-70. Pasians je tu popsan nasledovné: ,Film je
podobenstvim o Zivoté v totalitni spolecnosti, kde ten, kdo roztocil ,,mlynek na maso”, se nakonec stane jeho obéti“.
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presvédcené komunisty, ktefi v prlbéhu Sedesatych let prosli deziluzi z destruktivnich projevl ideologie,
kterou vyznavali. Informuje, Ze scénar Pasidnsu vznikl jeSté ptred srpnovou invazi, takZze nelze nez ocenit
Hubacovu jasnozfivost, s jakou vyhmatl fungovani stavajiciho politického systému, které se zanedlouho
stane jesté zfetelnéjsim: ,Tématem je bezvychodnost, a to doslova a do pismene. Bezvychodnost, stfidajici
iluzi samoziejmé volnosti. Zbyva-li néjakd svoboda, pak je to svoboda rozhodnuti. Pfijmout iluzi, Ze Zit
v jakychkoli podminkéch je vlastné vidycky Stésti, nebo neZit.”’

Podezieni

Mezi televiznimi inscenacemi, nepfipusténymi kolem roku 1970 do vysilani, nalezneme i Podezieni.
Scenaristovi Jifimu Hubacovi a reziséru Janu Matéjovskému nepomohlo, ani kdyz pfibéh zasadili na
sklonek nacistického panstvi — jasnozfiva studie lidského strachu, prerlstajiciho v manipulativni
snahy i mezi postizenymi, pfili§ zfetelné postihovala dilemata, ktera nastolila i nedavna okupace
»Spratelenymi armadami“. Novi mocipani tyto skryté podtexty okamzité pochopili. Na rozdil od
predchozi vézenské tragédie Raport (1968), strohé a nelprosné bezvychodné, nyni Hubaé zdaraznil
misty az smésné désivou obskurnost nacrtavaného déni.

Cernobile natodeny snimek vypravi o nahodné se setkavsi étvefici muzl, svévolné nahnanych do
opusténé Skolni tfidy, nebot Némci vySetfuji zabiti svého vojaka. Zadrzenci marné pfemitaji o nejisté
budoucnosti. Cekani v nich jen prohlubuje stale vice stisfiujici pocity rostouciho ohroZeni. Autofi
svému pfibéhu vtiskli ryze komorni rozmér, ostatné cely se odehréva v jediné mistnosti, v rozlehlé
Skolni tfidé, ktera tudiz dovoluje soustfedit se vni jen na urCitd mista obsazena jednotlivymi
postavami, at jiz sedi v lavicich nebo postavaji pfed tabuli i u dvefi.

Hubac¢ spoléha na mnohotvarnou kresbu jednotlivych postav i dialogy, které mezi sebou vedou. Ty
jsou napsany umné, snad az pfili§ sofistikované, aby vynikla jejich provdzanost. A sugestivitu
samoziejmé umocnuje svrchované herecké ztvarnéni — v hlavnich rolich se jeden vedle druhého
blysknou Rudolf HruSinsky, FrantiSek Huséak, Vlastimil Brodsky a Pavel Landovsky. Sotva kde jinde se
seSla takova ohromujici sestava.

Hrusinského Hanousek, jehoZ profesi mizeme jen nejisté odhadovat ze sdéleni, Ze je ,statnim
zaméstnancem®, je jediny, kdo v patové situaci pfichazi s ¢inorodym feSenim, navrhuje, aby si zkusmo
ohmatali pfipadné vySetfovani a pfipravili se na o¢ekavatelny smér vyslechu. Chce, aby si vzajemné
pfiznali sva alibi — ale sdm na sebe nikdy nic neprozradi. Sice halasi, Ze nelze pfisoudit vinu nékomu,
kdo se ni¢eho nedopustil, ale sou¢asné sdéli, ze lidé jsou dobfi, jen kdyz musi, i kdyZz povidavy
obchodni cestujici Adamek, jak jej s naivistickym, ublizeneckym pohledem ztélesnil Vlastimil Brodsky
jako labilniho bazlivce, tvrdi opak. Hanousek se béhem hry na vyslychani natolik vziva do role
vySetfovatele, zvlasté kdyZz ddmyslné kladenymi dotazy odhaluje rozpory ve vypovédich, az si zac¢ina
osobovat pravo ovladat své druhy. S jakousi zvracenou radosti rozbiji jejich obhajoby, nuti je pfiznat
¢erné svédomi, vyziva se v ponizovani, az se Adamek, doslova zahnan do kouta a podeziran ze zlocinu,
stava ter¢em kolektivniho nasili.

HrusSinsky ztichlym hlasem, téméf nehybnym vyrazem tvare a stfidmymi pohyby modeluje svého
Hanouska jako ¢lovéka navenek dobrosrdeéného, ktery promlouva s témér otcovsky domlouvavym
tonem. Vystavuje na odiv starostlivou laskavost, byt ji provazi nezbytna daslednost. AvSak pod timto
zevnéjskem, témér zosobriujicim obezfetnou laskavost a vali dopatrat se pravdy i spravedlnosti, vSak

7 Helena Slavikova, Cesky a slovensky televizni film $edesdtych let: Priiniky s novou vinou. Brno: Janackova akademie muzickych
uméni 2007, s. 156161 (citat na strané 156).

Ceska televize, Kavdi hory, Na Hrebenech 11 1132/4, 140 70 Praha 4 phata@ceskatelevize.cz « www.ceskatelevize.cz
1¢: 00027383, DIC: CZ00027383 ziizena zdkonem ¢. 483/1991 Sb., o Ceské televizi, nezapisuje se do obchodniho rejstfiku



mailto:phata@ceskatelevize.cz
http://www.ceskatelevize.cz/

O

Projekt
historické a teoretické analyzy
televizni tvorby

stale Castéji probleskuje désivy podtext, jakasi zvracena bestialita, ktera c¢eka jen na vhodné
podminky k probuzeni.

Improvizované vySetfovani, které meélo pomoci utfidit argumenty, k tomu paradoxné poskytlo
pfileZitost, pod rouskou nezistné pomoci se S$ifi zlovéstny chlad Hanouskovych vyrokd a znepokojiva
bezcitnost. Kulatoleby muz nenapadné rozpoutal vSeobecné podezirani, aniz by se hlasil k jeho
disledkdim.

Snimek ukazuje hrozivou svidnost podezirani: posléze Hanouskovym demagogickym tvrzenim
i vybuchu kolektivniho nasili podléhaji i zbyvajici dva muzi. Pfitom se jeden (FrantiSek Husak
zdaraznil jeho zdrzenlivost ¢i ostychavost) po celou dobu spiSe stavél na Adamkovu stranu a snazil se
zmirnit napéti i obvinovani, zatimco druhy (Pavel Landovsky), charakterizovan na rozdil od oSuntélého
vzhledu ostatnich uz svym napadnym frajerskym odénim, nejprve s pohrdlivosti hlasal, ze se
zbyvajicimi muzi nechce mit nic spolec¢ného a distancoval se od nich.

Hubac¢ se nejednoznacnosti pfidrzuje az do konce: akcentuje otevieny konec, kdyz pfichod malého
dévcatka ukaze, Zze okupantsti vojaci mezitim odesli a na zadrZzené nejspis zapomnéli. Hanousek chce
s divenkou navazat kontakt, ale jen ji svou pfehnané mazlivou mluvou vydési. Omlouva se Adamkovi
za zpUsobené pfikofi, dokonce nastane jakési uvolnéni, kdyZ Adamek zac¢ne nabizet své zbozi dosud
ukryté v kuffiku. Smiflivé oddechnuti z vypjaté situace je vSak zdanlivé. Muzi si dokonce vyméni
adresy, aby toho vzapéti litovali — a rozbéhnou se za prchajicim Adamkem. Jen se dotvrdi, ze
nezvitézilo porozuméni ¢i dokonce stud, nybrz opét zavladla neslabnouci paranoia.®

Pozoruhodna je modelace prostoru: ackoli se déni téméf bezvyhradné odehrava ve Skolni tfide,
prostor rozsifuji jak ob&asné vyhledy z okna a z okoli doléhajici zvukova kulisa nej¢astéji stieleb, tak
pohledy zvenc¢i na Skolu, eventualné na okno, za nimz se neslySné odehrava dozvuk udalosti, kterym
jsme tésné predtim prihlizeli. Kameraman Juraj Sajmovi¢ si opét pohrava i s kratkymi préistfihy na
rekvizity, které se ve tfidé vyskytuji, najmé s nazornymi pfirodopisnymi obrazy i vycpaninami zvifat.
Dramaticky celek dotvafi hudba Jana Klusaka imitujici vojenské pochody, avSak posunuté do
ironizované, misty az groteskné poutové polohy.

Podezieni dosahlo optimalniho dramatického sevieni. Nazorné predvadi, jak i ve skupiné
potencialnich obéti se mlZe rozvinout bacil nesnasenlivosti, touha nalézt obétniho beranka, ktery by
smyl pocit vlastniho selhani ¢i viny, ktery by poskytl téchu diky zjisténi, Ze i bezpravny jedinec mize
tryznit nékoho jesSté bezpravnéjSiho. To je poselstvi, které znélo varovné nejen pred vice nez
pllstoletim, ale svou platnost si uchovava podnes.

Litost

Vroce 1970 nasledovalo Hubacovo vztahové drama Litost. Reziroval je Evald Schorm a k divakim
poprvé proniklo v fijnu 1970. Pak mohli jen nostalgicky vzpominat, protoze nezadoucim se stal jak
rezisér, tak predstavitelka hlavni zenské role Vlasta Chramostova. Pfitom se film vyhyba jakymkoli
politickym podtextlim, zcela se nofi do vnitrorodinnych neshod. Autofi se presto az bolestivé dotkli
tehdejsiho roz¢arovani, mimodék postihli devalvaci zivotnich hodnot i vyhlidek. Nejen primarni vyjevy
mezi otcem a synem, ale také vztahové rozpory mezi otcem a jeho osobni i uméleckou partnerkou,
jakkoli z dramatického hlediska vedlejsi, jsou tu na¢rtnuty a herecky zvladnuty na nejvysSi drovni.

HruSinsky tu svym neopakovatelné minimalizovanym hereckym stylem stvofil postavu starnouciho

8 Podezfeni podrobné rozebira Helena Slavikova in Cesky a slovensky televizni film Sedesdtych let: Priniky s novou vinou, s. 114—
118.
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pana Zarubeckého, Clovéka jiz smifeného s vlastni rezignaci. Vidime, jak se Zivi jako druhofady
zpévacek, jak Zadonivé se chlubi vSelijakymi zndmostmi pfi zajiStovani nicotnych vyhod - a jaké
nadéje vklada do svého dospivajiciho syna Pavla (Jan HruSinsky). AvSak ten se vybarvuje jako stejné
prameérny, v tom podoben otci, byt se proti jeho nabadavé blahosklonnosti dosti détinsky boufi,
ovSem ¢ini tak potaji, protoZze v rozmluvach s otcem dava najevo jediné zdvofily nezajem, navenek se
podfizuje jeho nabadavym kazanim, které se naprosto mijeji uCinkem. Marné se jej otec snazi k sobé
pfipoutat, jednou Pavla pfesveédcuje, jindy zakazuje, ale pokazdé bez hmatatelného vysledku. Posléze
Pavla spatfime, jak s partou stejné bezcilnych vyrostk(l holduje pochybné hie na statecnost — poustéji
si svitiplyn, soutézice, kdo jej vydrzi dychat déle. Ten, kdo prvni podlehne strachu a soutézeni ukonéi,

si vyslouZi oznaceni za sraba. Pavliv otec pak v jedné z plytkych promluv fika, Ze nékdy je t&zsi byt
srabem nez hrdinou.

Nejvice zaujme HruSinského prace s hlasem. V gestech témér nehybny soustiedi veSkeré napéti do
verbalniho projevu, nastoluje hebce poucivou, nenapadné autoritativni dikci, jejiz vynucovaci podtény
se zhusta mijeji Uucinkem. Pavel odmita pfijmout otcovy nahledy, které povaZuje za omezujici
a vemlouvavé, za hloupé. Otcovy kazavé promluvy, jednou karavé, jindy povzbudivé, posloucha
nezucastnéng, jako kdyby byl duchem nepfitomny (viz scénu ztiSeného domlouvani v odosobnéném
prostfedi restaurace). Otec zjevné nechape hloubku genera¢ni roztrzky, neunavné opakuje
bezobsazné fraze, jak pevné véfi, Zze se syn jednou prosadi. Nechape, Ze Pavla, jemuz Jan HrusSinsky
vtiskl hrozivé lhostejnou neteCnost, jeho pocity i dilemata mijeji, ani zvySeni hlasu a vycitky jiz
nezabiraji. Pavel nestoji o pomoc, skrze niz by otec uskute¢rioval vlastni nenaplnéné ambice — a pravé
to otec nechéape.

Na Litosti nejvice zaujme nenapadnd vSednost vypravéni, pronikajici do rozmluv mnohdy navenek
plkavych, ve skute¢né az hrozivé vypovidajicich o pouhém pfedstirani pohody. Nemam na mysli jen
svar mezi otcem a synem, ale také otcovu rozepfi s pfitelkyni, jejich smésné dojemnou hadku, jak se
kdo v zZivoté prosadili. Rezisér ovSem bravurné postihuje i oby¢ejné, nenapadné udalosti, z nichz
prosvitda duchovni pfizemnost, jakasi Unava, ktera zabranuje touzit; ukazuje, jak se poSetilé prani
zmochuje stfizlivého vnimani reality. Priibéh jedné trapné tancovacky, z niz Pavel nakonec utece, patfi
k takovym okamzik(im.

Kameraman Rudolf Mili¢ natacel vredlnych prostfedich, upfednostrfiuje statické zabéry, které
nanejvys cili na postupné pfiblizovany detail, zachycuje zamlZzena prazska panoramata. Litost skrze
plsobivé obrazy ukazuje vSedni Zivotni okamziky, vnimané jako obvyklé a bézné, i kdyZ v podtextu
silné rezonuje pocit deziluze a zmarenych lidskych existenci. Schorm prokazal schopnost vyjadfovat
se Usporné, i za zaplavou navenek bezobsaznych, ¢asto frazovitych, ale pfitom vymluvnych plkd, pro
HruSinského postavu prazdné starostliveho otce mistrné Hubacdem sepsanych, se skryva obraz
lidského nitra, ponofeného do sebeklamu o vlastni dllezitosti.®

Helena Slavikova o Litosti piSe, ze je ,filmem apolitickym, prostym jakychkoli konkrétnich narazek.
Postavy rodict za sebou nemaji rozporuplnou minulost, a pokud ano, nemluvi o ni. Jazyk, jimz mluvi,
uz nevychazi z parodii konkrétniho ideologického slovniku, ale zachovava si charakter frazi.“ Jan

9 Jiti Hubac ziskal ¢estné uznani ve scenaristické soutézi na plvodni televizni hru v roce 1968, takZe sotva mohl reagovat na
spolecensky marasmus $ifici se po srpnovém vpadu ,,spojeneckych” vojsk a na zadatek normalizace (viz Spisovy archiv CT, fond RED,
karton 291, inventarni ¢islo 2164). Schorm vsak tento podtext do nata¢eného dila Uspésné propasoval. Scénar byl zjevné hodnocen
jako mimoradné hodnotny, protoze jej otiskl i ¢asopis Film a doba, ktery si dosud vybiral jen scénare k filmam pro kina (Jifi Hubag,
Litost. Film a doba, 1970, €. 8, s. 406-413).

10 Helena Slavikova, Cesky a slovensky televizni film $edesdtych let: priiniky s novou vinou. Brno: Janackova akademie muzickych
umeéni 2005, s. 26.
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Bernard v monografii reziséra Schorma doplhauje: ,Film je nemilosrdnou analyzou Zivota nové
maloburZoazie, jak se formoval vduchu idedld konzumni spolenosti.“’ Zajimavé pfitom je, Ze
dobova kritika, snad ve snaze pomoci rezisérovi, ktery se jiz ocital mezi zapovézenymi, se Litost
pokousi vyloZit jako spoleCensky zasluzné zpodobnéni generacnich rozporl, kdyZ otci pfisuzuje
zodpovédnost za sebe sama i za druhé.’? Zbyva doplnit, e snimek lze spatfit na iVysilani CT.™

Dlouhy podzimni den

Na pocatku normaliza¢niho obdobi Jiti Hubac sotva skytal zaruku, Ze bude psat ideologicky pfijatelné
pFibéhy. Z péti tituld®, které v obdobi 1968-1970 podle jeho scéndfi vznikly, dva (Podezieni a Pasidns)
nebyly vliibec odvysilany a zbyvajici tfi se dockaly pouze premiéry, reprizovany jiz nebyly. Absenci vhodnych
naméth vyresilo vedeni Ceskoslovenské televize jednoduse: do vyroby zadavalo bud prepisy provéienych
literarnich dél (také HubacC se tomuto diktatu podridi), nebo staré televizni scénare, samoziejmé
nezavadné, jejichZ plvodni zpracovani se nedochovalo. To je pfipad i Dlouhého podzimniho dne (1971).

Pribéh clovéka, jenz se jen obtizné smifuje s nastupem do dlchodu, poprvé natodil Jaroslav Dudek v roce
1961 a vyslouzil si téméF jednomyslné vytku, Ze hlavni roli $patné obsadil. Zvolil si totiz Cestmira Randu,
jemuz tehdy bylo pouhych 38 let a jenZ postavu o Ctvrt stoleti starS$i nedokazal primérené zvérohodnit.
ReZisér Antonin Moskalyk, kdyZ chystal svou verzi, tentokrat vsadil na Ladislava Peska a jednoznacné uspél.
Svym zpUsobem se jednd o ilustraci teze, Ze prace je doopravdy prvni potiebou clovéka — a jeji nahlé
vysazeni mu nabourd zavedené stereotypy, coz se negativnhé odrazi zejména ve vzajemném souziti
s nejblizS§imi, zvlasté kdyz nema zadné jiné zajmy a nedokaze si nalézt novy smysl své existence. Také teprve
dvaasedesatilety, ale jakoby jiz pfiznaklm stafi propadnuvsi protagonista Dlouhého podzimniho dne si
pfipada jako prebytecny, ostatni clenové vicegeneraéni rodiny jej vnimaji jako podrdzdéného,
vztahovacného, nékteré skutecnosti pfed nim taji, protoZe se obdvaji jeho odmitavé reakce, zvlasté pak
v pfipadé prestéhovani.

Snimek, jehoZ Zivotnost omezuje technicka nedokonalost jakoby rozostfeného obrazu, ovsem obrusuje tyto
prvoplanové hrany, kdyZz se soustfedi predevsim na psychické rozpoloZeni hlavniho hrdiny. Peskiv Jan
Mrdakota totiZz cely Zivot pracoval jako délnik v tovarné, tfebaZe uz z Uvodniho rozluckového posezeni
pochopime, Ze ne se vSemi spolupracovniky si rozumél, ale az pfemira volného €asu, s nimz si nevi rady, jej
Zene k zoufalym pokuslim vratit se — nebo se aspon vykazat, byt i predstiranym zdjmem z byvalého
pracovisté, ktery se posléze ukaze byt skutecnym. Autofi ovsem vychazeli ze zjisténi, Ze dlchodce
doopravdy mohou suZovat deprese jako nasledek uvédoméni si své nepotfebnosti.’

Ladislav PeSek v uUstfedni roli prokazal mnohostrannost svého hereckého mistrovstvi, postihl pocetné
a mnohdy protikladné plosky Mrakotova rozpolozeni, vyhmatl projevy ménici se nalady. Mrakotovu kresbu
odvozoval toliko z verbalni stranky a mnohavrstevného nakladani se zdanlivé bezobsaznymi, zdvofilostnimi

11 Jan Bernard, Evald Schorm a jeho filmy. Praha: Primus 1994, s. 161.

12 EF (Eva Friedrichova), AngaZované drama. Tvorba, 1970, €. 44, s. 11.

13 Viz https://www.ceskatelevize.cz/porady/134888-litost/.

14 Kromé ¢tyr vlastnich latek, o nichz jsem jiz psal (Raport, Pasidns, Podezreni, Litost), adaptoval Jifi Hubac také cizi predlohu, a sice
podle Kuprina Souboj (1968), zasazeny do lidsky zaostalého vojenského prostiedi v ¢asech carského Ruska. JenZe sugestivni
zpodobnéni tehdejsi neurvalé, bezcitné mentality, proti niZ estny jedinec nic nezm(ze, pozdéji vadilo, nebot pry mohlo byt
vztaZzeno i na pomeéry v bolSevickém Sovétském svazu.

15 Pocitu osamélosti a existencni bezvychodnosti u dlichodcd si jiz na sklonku 50. let vSiml kratky snimek Aby nebyli sami (1958).
Seniorskym vékem a jeho problémy se souhrnné, navic v déjinné perspektivé zabyva napr. Helena Haskovcova v knize Fenomén
stari (Praha: Panorama, 1991; 2. vydani Praha: Havli¢ek Brain Team, 2010). Nejnové;jsi zjisténi pfinasi psycholog Vladimir Svoboda,
kdyz tvrdi, Ze zvlasté pro ovdovélé, osamocené Zijici muZe je odchod do dichodu doslova smrtici — tfi ¢tvrtiny z nich béhem jednoho
roku zem¥ou (Jan Cap, Samota jako neviditelny zabijék. Téma, 2022, &. 3, s. 47-48).
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¢i naopak dotéenymi, nakvasenymi promluvami, v nichZ se ptitom taji Siroka Skdla vyznam( uz jen diky
tomu, jak se vyslovi. Zaujal i drobnymi pohybovymi studiemi, tfeba hledanim nejvhodnéjsiho uvelebeni
v kiesle, v detailech pak kamera zachytila tfeba neklid rukou &i vyraz tvare, nékdy zuzeny az na oci coby
nositele niterného neklidu. Ostatné pribéh pojedndva ani ne tak o uddlostech jako spiSe o pocitech,
o pracném a bolestném hleddani nahle ztracené Zivotni rovnovahy.

Spoluherci se pak nutné ocitaji v jeho stinu, protoze v zdsadé jen ptihrdvaji, umoznuji Peskovi, aby rozehral
pfislusnou vyrazovou polohu — at jiz to jsou Mrakotova ustarand manzelka (Antonie Hegerlikova ji obdafila
zamérnou monotonnosti), ustavicné se snazici chranit jej pred moznymi zranujicimi dopady okolniho déni,
nebo jeho submisivni dcera se svym stale nastvanéjsim, socidlné natvrdlym a v pfimocarém rozhorceni se
utapéjicim muzem, jenz fesi i vlastni problémy se (samo)vzdélavanim, jak je zpodobnili Véra Galatikova a Jifi
Vala. Ostatné vsechny vedlejsi postavy jsou spiSe jen zbéZiné nacrtnuté, a to i v pfipadé okazalé
sebeprezentace Mrakotovych kamaradu, jak je v ucelenych, dobfe vypointovanych epizodach predvedli
Bedfich Prokos a poté Eduard Kohout.

Dlouhy podzimni den, natdceny v prevdiné statickych zdbérech, nékdy ovSem s rychlymi prostfihy na
vzajemné diskutujici lidi, vznikal pfevainé v ateliéru a s dirazem na rozmluvy, v readlu se pofizovaly jen
ojedinélé dotacky, tfeba Mrdkotova naopak tékavé bezeslovna vyprava do parku, kde zdésené pozoruje
staré lidi, jak bezcilné, ba tupé posedavaji na lavickach. Snimek ziskal divackou pfizen i odborné uznani, jeho
téma zifejmé rezonovalo i v mezindrodnim méritku, protoze Moskalyk tento pfibéh natocil jesté jednak pro
belgickou, jednak pro madarskou televizi.'®

Tiskové ohlasy Hubacova a Moskalykova uméleckého pocinu byly veskrze vstficné, zvlasté se vyzdvihoval
suverénni, odusevnély herecky vykon Ladislava Peska, ktery se vymanil z pfihradky hodnych dédeckd,
arovnéz ocenovala schopnost tvlrcl vyhnout se zbytecné sentimentalité, vypravét strizlivé, ale presto
publikum dojmout, pfimét je kcitové odezvé ve spoluprozZitku. Jan Kliment v recenzi Rudého prava
zdUraznuje pravé Mrakotovo sepéti s praci a byvalymi kolegy, v ¢emz shledava zakladni lidskou potiebu
zarucujici i ve stafi osobni spokojenost.’” Véra Poppova v Mladé fronté vita, Ze televize uvadi obnovené
premiéry (a povazuje za takovou i Dlouhy podzimni den, byt v novém nastudovani) a zdlraziiuje
intenzivnéjsi divacké spoluproziti, nebot ,,mnozi pfi prvni premiéfe jesté nechdpali to, co pfi druhé uz
vnimali jako vlastni zku3enost.“'® Marie Pafikova v Lidové demokracii povaZuje pravé televizi za idedlni
médium pro poutavé vypravéni o zdanlivé bezvyznamnych piihodach a udalostech, které vsak v sobé
skryvaji zapletky jednou komické, jindy tragické. Domniva se, Ze ,Hubacova hra neni dramatem ve vlastnim
slova smyslu, ale spi$ zrfetézenim jednotlivych scén, vybavujicich silné emotivné atmosféru vnéjsiho
i vnitfniho svéta hrdiny.“*®

Pozdni léto

Snimek Dlouhy podzimni den, vénovany potizim ¢lovéka po odchodu do dlichodu, kdyZz marné hleda nové
Zivotni zakotveni, zvitézil v televizni soutézi Zlatd Praha a nadavkem ziskal i cenu divak(, takze vcelku
logicky padl ndvrh na volné pokracovani. To pod ndzvem Pozdni Iéto vzniklo v roce 1974, podilel se na ném
az na vyjimky stejny Stab tvlrcl (scénar opét napsal Jifi Hubaé, hudbu sloZil Lubos Fiser, reZie se ujal
Antonin Moskalyk, také herecké obsazeni nalezneme témér beze zmény) a pro vsechny ztGéastnéné to byl
prvni barevné nataéeny televizni projekt. Divacky patfi mezi velice Uspésné porady, nebot na obrazovce se

16 Een lange herfstdag, 1971; HosszU Gszi nap, 1974.

17 Jan Kliment, Hra, které mnohé pripomene. Rudé pravo 12. 6. 1971, s. 4.

18 pp (Véra Poppova), Znovu po deseti letech. Mlada fronta 12. 6. 1971, s. 4.

19 mp (Marie Patikova), Televizni hra o stdri. Lidova demokracie 15. 6. 1971, s. 5.
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aZ k dnesku dockal zhruba tficeti repriz (v nékterych letech byl uvadén i dvakrat ro¢né), zatimco Dlouhy
podzimni den vykazuje zhruba tretinovou cetnost. ProtoZe Pozdni léto byvalo vysildno prevaziné
samostatné, na jeho velice volnou provazanost s Dlouhym podzimnim dnem (vlastné jen diky motivu
bezdétného manzelstvi, protoZe stejnd pfijmeni postav prozradi az zavérecné titulky) se ani
neupozornovalo. Moskalyk pak o nékolik let pozdéji tento Hubaclv scénar natodil i pro madarskou
televizi.?°

Zatimco Dlouhy podzimni den zkoumal rozpoloZeni starnouciho ¢lovéka a jeho rostouci nasupenost jak
v ramci rodiny, tak vzhledem k nejblizSimu okoli, v Pozdnim Iété se nazirdni pfibéhu i dlraz na postavy
promeénuje. Téma tizivé doléhajiciho stari, pocitu samoty a nepochopeni se rozplynulo, nahrazeno starostmi
kolem pripadné adopce malého Frantiska. Moskalyk natocil ponejvice dojemnou rodinnou selanku (nikoli
vsak citové vydéracéskou), kdyz Peskiv Mrakota, plvodné nabruceny a konfliktni, se proménil v ¢inorodého,
vstficného usmévavého pohodare, ochotného uhlazovat spory i nejistoty, schopného vypomahat vsude,
kde bude zapotiebi — coZ se odrazi i ve zklidnélé, ale tim padem také monoténnéjsi dikci hlasového
nasazeni, které v celém filmu zosobriuje bezpodminecnou laskavost.

Také se jiz uskutecnilo Mrakotovo prestéhovani, kolem néhoz se tocila zapletka pfedeslého filmu, protoze

»,mladych” pobyva toliko na kratkodobé navstévé. Navic neni jisté, zda jesté dochazi do prace (co? jej
vlastné zachranilo), spiSe si jiz uziva zaslouzeny odpocinek, ¢emuZ by napovidal dostatek volného casu.
Patrné idylizaci odpovida i pfijemné pastelové barevné ladéni, pro jaké se rozhodl kameraman Miroslav
Harvan, zvlasté kdyz priblizuje vybaveni bytu. Vlidné a pochopenim prosycené pojeti ostatné zarucilo
viazeni filmu mezi nejsledovanéjsi vanocni programy roku 1974. Recenzenti jej pak zpravidla hodnotili
v kontextu celé vdnoéni nabidky.*

V popredi zajmu se tentokrat ocitd Mrakotlv zet Karel (Jifi Vala, zvaZujici, zda zvladne otcovskou Ulohu,
kdyZ do rodiny pfijme dité z détského domova. Oproti Karlové strohé, bezmala vyslechové tézkopadnosti,
na ¢emZ se zjevné podilel i samotny herec, kdyZz zbyte¢né prehanél jeho neschopnost pfimérené
komunikovat s déckem (Michal Suchanek ve své prvni roli naopak vystihl chlapcovu snahu vyhovét kazdému
pozadavku dospélych i svych zhrublych vrstevnikd, kdyz svého skromného, v laskavost lidi véficiho hrdinu
obdafil nendapadnou spontaneitou v gestech, pohledech i ztiSené mluvé). FrantiSek navzdory své zamlklosti
dokaze jednat i zkratovité — to, kdyZ se pokusi z okna vyhodit roztomilého psika, kterého si mél oblibit.
Hoch, pobyvajici u Mrakotovy rodiny toliko zkusebné, nez se ptipadni rodi¢e rozhodnou definitivné, se po
svém navratu do détského domova (pfi jeho cestovani jej provazel jen déda Mrakota) rozhodne sdm
a potaji odjet ke své nové rodiné.

Pfizndvam, Ze takové rozuzleni (moZna vsunuté aZz na zadost dramaturgie) postrada uvéfitelnost, sotva lze
ocekavat, Ze by maly kluk projel bez potizi vlakovou trasu a své nové utocisté bez problému nalezl v jemu
zcela nezndmém meésté, Ze by natolik pfilnul k muZi, jenZ jej spiSe jen peskoval, ddvaje najevo svou
odtaZitost. Také je zvlastni, Ze s déckem komunikuje jen Karel, zatimco pfipadna maminka (zbytecné
submisivni Véra Galatikova) z(stava zcela mimo, jako kdyby jeji pfitomnost byla jen epizodicka, rozhodnuta
ve vSsem se podridit manZelovi.

Postavu Karla ponejvice definuji pravé bezradné rozmluvy s chlapcem, zatimco ostatni motivy jsou sotva

naznaceny (jak Karel pozvolna rezignuje na vysokou skolu, kdyz si uvédomi, Ze by ji jen stézi zvladl; jak se
setkal se svym prazdné nadutym, bezdlvodné vychloubaénym otcem apod.). Tvlrci se chrani toho, aby

20 Késoi nyar, 1977.

21 Jana Véclavikovd, Zurnalistickd reflexe vybranych dél Jifiho Hubace. Praha: Univerzita Karlova — Fakulta socidlnich véd 2018, s. 37—
47 (diplomova préce). Viz
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/100961/120311163.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Karla modelovali ve vyrazné negativni poloze, jeho navenek sotva obhajitelné chovani prameni z vnitfni
nejistoty. Naopak prarodice (Ladislav Pesek a Dana Medficka, jez diky svému misty kousavému, vycitavému
lamentovani zdarné nahradila pUvodni Antonii Hegerlikovou, jen bezbarvé ochranarskou) ziskavaji
postaveni jakychsi nezistnych poradcl, ktefi se pokouseji vahajici ,mladé” vyburcovat k uvédomélejsimu
jednani, byt Karla mohou provokovat nad$enim z vnoucka — a rozCiluji jej i ndhodné poznamky, jak je mu
chlapec podobny. Pravé oni zosobnuji pozadavek zodpovédnosti, ktera by vyhlédnuté décko neméla
zklamat. Ostatné i Frantisek je vici takové moznosti jakoby imunni, kdyZz odmita skodolibé vyhrizna tvrzeni
svych starsich vrstevnikd z détského domova, Ze tatinkové a maminky se budou stfidat jak na bézicim pase,
protoze kazdi vyhlédnuti rodice jej zase vrati.

Jestlize v Dlouhém podzimnim dnu se Jifi Hubac jako by priklanél k rozhlasovému dramatu, kdyz zdGraznil
nékdy aZz bezbrehé plynuti slov (ale soucasné ponechal jak bezeslovnou vymluvnost exteriérovych obraz(,
tak do samostatnych vyjevl rozehranou konfliktnost, skrytou pod radoby bodrym zevnéjskem, jak by se
mohlo jevit vnéjsimu pozorovateli), nyni vtiskl pfibéhu do jisté miry divadelni pldorys, kdyZ jej rozélenil do
izolovanych, viceméné uzavienych vystupl zpravidla dvou jednajicich postav, jejichz smysleni ¢i posuny
v ném ozfejmi aZz nasledny vystup, at jiz se odehraval na témze misté nebo v jiném prostoru stavajiciho
bytu, ve vlaku, pfipadné v détském domové c¢i pred nim. Plyne ztakového pfristupu jistd strojenost,
umocnéna i rezisérem, jenZz potlacil veskeré znepokojivé prvky a s chdpavym ocekavanim je proménil
v pfechodné vahani. Karlova osobni nejistota, zda viibec bude schopen chlapce ptijmout do rodiny, pak
vyzniva pfrilis vyumélkované, byla tak zjednodusSena do prvoplanového popisu udalosti. Hubacdovym
scenadristickym nedostatkem je pak i to, Ze zcela pominul Ufedni fizeni kolem chlapcova prevzeti, kde by se
musela zjevné projevit Karlova omezena schopnost dité bezproblémové pfijmout.

OC¢i pIné slunce

Na pocatku sedmdesatych let se scenarista Jifi Hubac ocitl v obtizné situaci: patfil mezi tvlrce politicky
nespolehlivé a Sanci pracovat i za novych, jiz ,,znormalizovanych” pomérd si musel v prvni plli 70. let
vykoupit nékolika ulitbami. Pro televizi i pro divadlo dramatizoval kritické romanové predlohy ideologicky
ptijatelnych zapadnich spisovateld. Divadlo Na Vinohradech slavilo velké Uspéchy s pGvodné Clavellovym
Krdlem Krysou (1974), ktery se dochoval i v televiznim zaznamu, a zahy k tomuto pocinu ptipojilo adaptaci
Hemingwayovy predlohy Komu zvoni hrana (1977). Pro televizi Huba¢ nachystal napf. snimky Obhdjce
(1972), &erpajici z hrdelniho procesu s italskymi anarchisty Saccem a Vanzettim, a Cernd horec¢ka (1974),
priblizujici tragicky osud jednoho ¢ernosského aktivisty, byt v obou pfipadech se jedna o proklamativné
vystavéné pribéhy podle skutecnych krimindlnich udalosti, ovSsem se zdlraznénim, jak je v kapitalistickych
statech sloZité ¢i pfimo nemozné dosahnout spravedinosti. Televiznim vedenim i v tisku nejvice cenéna vsak
byla ,optimisticka tragédie” OCi pIné slunce (1975) o komunistickém odbojafi, odhodlaném za némecké
okupace polozit i vlastni Zivot v zapase s nacisty. Ale ani snaha podfidit se poZzadavkim nezabranila jiz o rok
drive jeho propusténi z televize, kde pracoval jako dramaturg.

Jak lze usuzovat podle honorafovych tabulek a poctu realizovanych scénard, které napsal, Hubacovy
autorské honorare uz v Sedesatych letech prevysovaly dvojndsobné az trojndsobné tehdejsi primérny rocni
prijem. Byly to vSak vydélky feknéme navic, protoze je jistila pravidelnd mzda plynouci ze zaméstnaneckého
poméru. KdyZz byl propustén, hrozilo, Ze by mohl zlstat bez pfijml, kdyby se ocitl mezi autory zcela
zapovézenymi. Nastésti ktomu nikdy nedoslo, takZe se bez potizi uplatnil jako vyhleddvany a cenény
umélec na volné noze, jehoz scénare i divadelni hry (posléze smél opét predkladat vlastni latky vcetné
serialovych) zaujaly Siroké publikum hlubokymi ponory do lidské duse i vztahovych dilemat, tfebaze je
musel vyvazat z deziluzivnich spolecenskych kontextd.

Ceska televize, Kavdi hory, Na Hrebenech 11 1132/4, 140 70 Praha 4 phata@ceskatelevize.cz « www.ceskatelevize.cz
1¢: 00027383, DIC: CZ00027383 ziizena zdkonem ¢. 483/1991 Sb., o Ceské televizi, nezapisuje se do obchodniho rejstfiku

11


mailto:phata@ceskatelevize.cz
http://www.ceskatelevize.cz/

Projekt
historické a teoretické analyzy
televizni tvorby

Na Ocich plnych slunce je dobre patrné, jak Huba¢ musel plnit pokyny zadavatele, aby uUstfedni postavu
vykreslil jako veskrze tolerantniho a chapavého clovéka, jenz véri, Ze ke komunistickému smysleni
a odpovédnosti jednou dospéji i ti spolubojovnici mu pomahajici, ktefi dosud vyznavaji jiné hodnoty, vahaji
¢i maji strach o Zivot, at jiz mezi né patfi staficky |ékaf, muzikant nebo filozof. Nikomu nevy¢itd, Ze na
provedeni dlleZitého ukolu, jakym je vyhozeni skladu vybusnin (nebo je to zasobnik pohonnych hmot?) do
povétfi, zlistane nakonec sdm. | oddané Marii, na niz ma vinou svého pUsobeni v ilegalité a presouvani
z mista na misto malo ¢asu a muZe se s ni stykat jen pokradmu, dava na srozuménou, Ze dlleZitéjsi, nez
jakékoli city je odbojova cinnost. Prlbéziné viazované statické fotografie, které zpodobriuji strelbu
a popravy (mozna, Ze z predchoziho Karlova plisobeni ve Spanélské obcanské valce nebo mozna odkazujici
k teroru za heydrichiady), vyznivaji jako predzvést zmaru. A muz paradoxné doplati na romantickou chvilku,
kdyz si, vzpominaje na $tastnéjsi minulost, smluvi s Marii jako kdysi dostavenicko v parku, kde si jej vS§imne
nahodné prochdzejici némeckd hlidka.

Usttedni postava se jmenuje Karel — a teprve zavéreéné titulky prozradi, Ze byla inspirovana Janem Cernym
(1912-1944). To byl ¢len 2. ilegdlniho vyboru komunistické strany, v roce 1942 nacisty rozpraseného; témér
vsichni byli popraveni nebo zemfteli na nasledky muceni. Snimek jej pfedstavuje jako skromného muze, jenz
hyfi prapovidkami (hned na pocatku si vyslechneme moudro, Ze nékdo se rodi do vétru, nékdo do zemég;
pozdéji definuje Stésti jako tanec na Spicce jehly), jenZ znenaddani osvédci svou hlubokou vzdélanost, kdyz
v diskusi opaci, Ze v Goethové Faustovi zazni, Ze Zivot ma smysl jen tehdy, odda-li se praci ve prospéch
spolecnosti.

Huba¢ na Karla navésil mnoho verbalnich proklamaci, které v hereckém ztvarnéni ztraceji sebemensi
spontaneitu, vyznivaji jako nucené prlipovidky a nijak nepfispivaji k Zivotaschopnosti neokazale statecného
hrdiny. Ani Petr Hanicinec si s nim nevédél rady, navic oproti skute¢nosti mnohem starsim, takze milostné
tokani s oddanou Marii (Jaroslava Obermaierova) vyzniva spiSe strojené az podivné, nez Ze by odkazovalo

k mladistvé horoucimu citu. Kazdopddné spojeni komunistického odhodlani s melodramatickymi prvky 12
obtizné naplnitelné lasky silné drhne.

Ostatné nejen milenecka dvojice, ale vlastné i vSechny okolni postavy jako by jen mechanicky odfikavaly
slova prvoplanové upovidaného scéndre. Kamenem urazu se také nejspiS stalo, Ze Karel zcela postrada
jakékoli na prvni pohled hrdinské rysy, naopak jeho sila se skryvd v nendpadnosti. Proto se herecka
modelace utdpi v pouhém recitovani predepsaného textu, proto nijak nepomahaji pisiové vsuvky na
zplsob starych sborovych choralli. Ani kameraman Alois NoZicka nedospél dal nez ke staticky
nasnimanym ilustrativnim obrdzkdm, které sotva zprostfedkuji dusnou atmosféru protektoratni Prahy.

Patrik Ulrich se v hubacovské monografii domniva, Ze , problém filmu neni ani tak ve scénafti. Dialogy jsou
sice v nékterych pripadech témér ucelové, jako by byly ndsilné spichnuté za velmi kratky ¢as, ale dramaticky
je pFibéh v zdsadé stabilni. Vlivem slabé reZie bohuZel na povrch vystupuje tezovitost scénafe.“?? ReZisérem
byl Jaroslav Novotny, o némz Ulrich napsal, Ze to byl pouhy femeslnik, sluzebnik, ktery do svych film{ nikdy
nevnesl uméleckou invenci?®, av$ak pisatel pfehlédl, Ze v nékterych realizaéné skromnych (ateliérovych)
snimcich dosahl Novotny zavidénihodného dramatického Gcinu, co se tyka zavainé vypovédi — treba
v trezorovém politickém dramatu Dlouhé dopoledne (1969). Pokud ovSem Ulrich vycita O¢im plnym slunce
realiza¢ni neumélost, ma pravdu, a to i v popisu radoby akéniho rozuzleni: , Odstrasujicim pfipadem byla
i nevzhledna papirova televizni dekorace munic¢niho skladu, ktery hrdina na konci pfibéhu vyhodi do
povétii. Tato maketa plsobi jako z détské modelové Zeleznice a jeji ateliérové umisténi mezi uméle
zasazené stromky nevypada vibec profesionélné.“*

22 patrik Ulrich, Jiff Hubaé. Slechtic pfibéhi. Praha: Euromedia Group 2019, s. 43.
23 Tamtés, s. 43.
24 Tamtéi, s. 43-44.
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Pozadavkim normalizacniho obdobi se reZisér Jaroslav Novotny rychle prizpUsobil a proreZimnich vypovédi,
jakkoli vypravécsky sterilnich a podfizenych pravé zdvaznému vykladu déjin, natodil dlouhou fadu —
napriklad Zajatce silenstvi (1971), Chléb a pisné (1971), Hru na Zivot (1974), Svédky obZaloby (1974)...
V zavéru své kariéry dosahl velkého divackého uUspéchu dvojici komedii s Jifinou Bohdalovou — nazyvaji se
Dalskabadty, hrisnd ves aneb Zapomenuty cCert (1976) a Idiotka (1977).

V dobé premiéry nebylo mozné k filmu vznést jakékoli vyhrady. Uz v ¢lanku, Ze snimek se chystd, autor
vyzdvihuje Cerného hrdinstvi a popisuje jeho osudy, ani? upozorni na to, Ze postava Karla je jim toliko
inspirovana. Ceni si toho, Ze pfibéh neni pouhym prepisem skutecnosti do scénické formy. Jako zvlastnost
uvadi, Ze Hubac pribéh vystavél na principu dasledné konspirace, kdy hrdina nikomu (ani své milé)
neprozradil podstatu a podrobnosti své ilegdini ¢innosti,?® takze i divdk bude zprvu trochu tapat, nez plné
rozkryje Karlovo pocinani. Novinové ohlasy jsou veskrze priznivé az obdivné, zdUraznuji aktualnost snimku.
Staci pfiblizit hodnoceni Jana Klimenta otisténé ve stranickém deniku Rudé pravo. Kliment soudi, Zze pravé
nepateti¢nost ucinila z celé inscenace zazitek smérujici k dnesku: ,A proto z oné prosté, na pohled
a umysiné nendpadné televizni hry zavanul tak silny dech zrovna osobniho zdvazku pro nas vsechny,
zévazku nezpronevéfovat a nezpronevéfit se nikdy odkazu téchto jasnych bojovnikd komunismu.“?®

Bez Jifriho Hubace — Svaty Michal

Jako kaZdoro¢né jsme i letos p¥ipomnéli tradice ,vitézného Unora“, kdyz byl promitnut snimek Antonina
Dvoraka Svaty Michal (1972). UZ jeho knizni pfedloha?’, kterou o rok dfive vydal Jan Kozék, patfi mezi prvni
normalizaéni projekty, které oslavovaly Uspé$né budovéni socialismu v Ceskoslovensku, jmenovité pak na
vesnici. Kniha i film naplfiovaly ideologicky poZadavek, aby se prvoradym ukolem umeéni stalo takové
plUsobeni na pfijemce, Ze pfijme marx-leninsky vyklad déjinného vyvoje. Ve shrnujicim dobovém piehledu
povalecné Ceské literatury napsal tehdejsi vysokoskolsky pedagog Vitézslav Rzounek, Ze kniha ,zobrazuje
socializaci vesnice nikoliv jako pfedpoklad odcinéni minulych kfivd a naplnéni snu o socialni spravedInosti
(...), ale jako existujici proces promény mezilidskych vztah, ktery pres vSechny peripetie bofi v lidech i mezi
lidmi staré zvyky, vede je k novému chdpéni smyslu Zivota.”?®

Dvoraklv projekt uchopila CST jako svého druhu prestizni zaleZitost, moind predpokladala pfipadné
uvedeni v kinech podobné jako u snimkl Babicka (1971) nebo Raduz a Mahulena (1970), a proto zvolila
spoluprdci s Barrandovem. Politickou duleZitost ztvrdila i exklusivni televizni premiéra — snimek byl vysilan
o novoroc¢nim veceru 1973; o rok pozdéji se dockal jesté reprizy, ale poté jiz do vysilani nebyl nikdy zarazen.
MozZna jiz nesplioval pozadavky kladené na angaZovanou tvorbu, aby vyslovovala pfimocarejsi sdéleni.
Nicméné v Case premiérového uvedeni se o Svatém Michalovi nemohlo psat jinak nez uznale a vstficné, jak
dokladaji novinové ohlasy.?

Svaty Michal byl natacen barevné na filmovy material a kameraman Vladimir Opletal upfednostnil tlumené,
pastelové, nékdy i soumracné odstiny. Snimek vznikal v autentickém vesnickém prostredi, které vsak
vyznélo spiSe jen jako nezdvazna kulisa. Dvorak totiz sloucil v jeden celek jak razovitou malebnost moravské

25 of, O¢i plné slunce. Tydenik CST, 1975, ¢. 14, s. 5.

26 Jan Kliment, Tragédie pind slunce. Rudé pravo 9. 4. 1975, s. 5.

27 Jan Kozak, Svaty Michal. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1971. Béhem dvou normaliza¢nich desetileti vysla tato kniha celkem
Sestkrat.

28 Vitézslav Rzounek, Ndstin povdlecné literatury 1945-1980. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1984, s. 207.

29 Novinové ohlasy serazuji chronologicky: dh (Dita Hajnd), Novy rok se Svatym Michalem. Mlada fronta 3. 1. 1973, s. 7; Oldfich
Mracno, DruZstevni vesnice na obrazovce. Rudé pravo 4. 1. 1973, s. 5; dk (Danica Kozlova), Cesta za soucasnosti. Prace 9. 1. 1973, s.
6; er (Antonin Langr), Televize do nového roku. Lidova demokracie 9. 1. 1973, s. 5; j§ (Josef Snobl), Komedie z vesnice. Svobodné
slovo 10. 1. 1973, s. 4; Zdenék Potocek, Chvdla realismu. Nova svoboda 16. 1. 1973, s. 5.
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vinorodné vesnice a ,drbavé” vztahy mezi obyvateli, podle samotného spisovatele blizké poetice
francouzskych Zvonokos®, tak uvédomélé politické (budovatelské) proklamace. Oba protagonisté p¥ibéhu,
veskrze kladni a pfikladni komunisté-funkcionati, pojati ovsem jako jednorozmérny plakat a zbaveni
osobnostni minulosti, stale pocituji uréitou rivalitu, protoZe oba se kdysi uchazeli o tutéz divku, avsak
spolupracovat se uz naudili, protoze sleduji stejny cil — vést vesnici ke stastnym zitfkim. Dostatek vseho je
patrny uz dnes, jak ukazuje hosténi soudruha poslance, jenz mezi druzstevniky zavital. A nade vSim se klene
pohoda s posezenim ve sklipku nebo u feky s pecenim vlastnoruéné nachytanych rybek.

Kozak i Dvorak nacrtavaji prkotinné nesnaze (presun kfizku, u néhoz se hromadi neporadek, zvifata i lidé
tam Ccuraji, na dlstojnéjsi misto, kde by nevadil dopravé), promysleji dopad pomluv na rodinné souziti
i Uc¢inné opatreni proti nim, ukazuji, jak i proti mistné prosazovanému kandidatu se mize obratit verejné
minéni. VSimneme si i cudného milostného motivu obtaceného kolem ostychavého mladického policisty.
Tato rovina pracuje s mirnou nadsazkou, byt zpravidla dosti neumélou a chténou. Kozak i Dvorak si malokdy
védéli rady s komedidlnim ndhledem, jak ukdzkové doklada tfeba rozmluva fararfe s komunistickym
funkcionafem, oboustranné postavena na uziti nevhodnych osloveni. Pfifadit lze i krajné rozpacitou
manzelskou aférku s anonymnimi vzkazy o nevére.

Soubézné znéji fraze o spolecném zemédélském hospodareni a snaze zabranit tomu, aby se Uroda kazila.
Padnou navrhy, aby se vybudoval podnik na zpracovani zeli, kvili nedostatecnému odvozu casto
ohrozeného shnitim, a kdyz je tento ndpad ,na okrese” zamitnut, druZstevnici zvazuji, ze by néjaké
jednoduché zafizeni — trfeba krouharnu zeli — postavili sami. A samoziejmé vsichni jsou hrdi na
jednomysiném pfritakani celé vesnice celostatnim volbdam. To by pfibéh situovalo do roku 1960, ¢emuz
nasvédcu;ji i letopocty na sudech s vinem, avsak s tim sotva souzni na sténé povéseny portrét prezidenta
Zapotockého pretaty smutecni ¢ernou stuzkou. (Ten zesnul o tfi roky drive.)

Svaty Michal sptada svého druhu jiskrnou idylu, v niz bychom marné hledali néjakého zakerného odplrce,
postavy — najmé Zenské — jsou nanejvys$ karikovany, at podléhaji undhlenostem &i zbyte¢né podeziravosti,
i farar coby statni zaméstnanec je ochoten ke kompromistim (pfesunout kfiz svoli vyménou za velké hodiny
na kostele) a posléze se zaradi mezi druZstevniky uZivajici si vecerniho posezeni u feky. Dokonce upoutava
pozornost formalnim ozvlastnénim, kdyZz nékolikeré spiklenecké rozmluvy zahlusi rachot projizdéjiciho
traktoru nebo dokonce letadel na obloze. Dechovkové variace, které pribéh v rliznorodém ztvarnéni
provazeji, slozil Lubos FiSer, predchazejici tak obdobné ladény hudebni doprovod ,vesnického” serialu
Chalupdri (1975).

Vymluvné je rovnéz herecké obsazeni: trochu znesvafenou Ustfedni dvojici Michala a Viléma ztélesnili
Zdenék Buchvaldek, pozdéji hrdina prorezimniho seridlu MuZ na radnici (1976), a Josef Mixa, oba aktivné
¢inni v komunistickém hnuti, aniz by se povznesli nad teatralné rozvazné, ustarané nebo naopak rozhoréené
vyrazy tvare, gesta, pfipadné radoby premyslivou mluvu hraniéici s ochotnicenim. Dalsi, jiz vedlejsi figury
ztvarnili popularni herci, vérni svym Zanrovym ,Skatulkdm® — vSimneme si hadavych, pomlouvajicich, nékdy
i Zarlivych Zenskych (mimo jiné Alena Vranova, Karolina Slunéckova, Mila Myslikova), vyfe¢ného traktoristy
Vladimira Mensika nebo obtloustlého farare, v néhoz se prevtélil Jan Libicek. Ackoli zosobnuji takfikajic
minulou, odvatou tvar vesnice, proménili se v neskodné figurky, které jinak mysli jen na spole¢ny prospéch,
ostatné naboZenska vira je z pfibéhu vytésnéna, ani na okamzik nespatfime, Zze by do kostela nékdo
dochazel nebo Ze by knéz slouzil msi — vétsinou jej spatfime pfi hodovani a popijeni.

vino (1976), které vsak prevzalo jen nékteré postavy, a navic bylo posunuto do ,krizového” roku 1968, aby
ukazalo radéni protisocialistickych ZivlQ, jejichZz Salebnym slibm leckdo uvéfil.

30 Jan Kozak, K novoroénimu ,,posvéceni” Svatého Michala na televizni obrazovce. Tydenik Cs. televize, 1973, ¢. 1,s. 9.
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Historie televize na webovych strankach https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/

Historie televizniho vysilani

Televize v naSich zemich vysild vice jak sedmdesat let. Nejprve jako Ceskoslovenska televize a po
zaniku federace jako Ceska televize. Jeji zkuSebni vysilani bylo zahdjeno 1. kvétna 1953 z
prazského studia v Méstanské besedé.

Historie Ceské televize Historie Ceskoslovenské televize
1992 - 2023 1953 - 1992
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