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ARCHIVNI TELEVIZNi TVORBA VIII.

Zadatky barevné televizni tvorby v Ceskoslovensku
Jan Jaros

Také toto dalSi pokracovani studie o Ceskoslovenské televizni tvorbé minulych let vychazi z programu
studijnich projekci CT KINO ARCHIV, porddanych v Ceské televizi divizi Obsah a Vnitini komunikaci
pro zaméstnance CT ve spolupréci s Archivem CT.

Pocatkdim barevného vysilani Ceskoslovenské televize se sice vénuje nékolik textd"”, ale vesmés je
zkoumaiji z technického, organizacniho ¢i ekonomického hlediska. Tento text se bude zabyvat barevné
nataCenymi televiznimi pofady vobdobi po celou dobu jeji existence az do zahajeni nejprve
pokusného (1970-1973) a poté pravidelného televizniho vysilani (od 9. 5. 1973), spojeného témér
vyhradné s druhym programe CST. V priibéhu pokusného barevného vysilani se pfislusné porady
uvadeély toliko ve ¢tvrtek, v sobotu a v nedéli.

Jak vyplyva z programovych plant zvefejiiovanych v tisku, nejprve se jednalo asi o tfi hodiny tydné,
v dobé pred spusténim pravidelného vysilani se tato ¢asova plocha rozsifila na zhruba 3 podvecerni
avecerni hodiny v kazdém vysilacim dni. Tyto udaje samoziejmé strmé narostly pfi pfimych pfenosech
napfiklad mezinarodnich sportovnich akci, nebot celkové mohly tyto pfenosy obnéset desitky hodin
barevného vysilani. V sledovaném obdobi se uskutecnilo pfes tficet pfimych prenosl sportovnich,
umeéleckych (najmé hudebnich) i politickych, ojedinéle jednordzovych, zpravidla vSak vicedennich &i
vicetydennich, takZe barevné vysilani se mohlo prolnout i do dnd, v nichZ se za obvyklych podminek
barevné nevysilalo.

Uvahy spustit barevné vysilani se v Ceskoslovensku vynofovaly od sklonku 50. let. Tehdejsi zaméry
vychazely zvyhradni spoluprdce se Sovétskym svazem a predpokladaly vlastni vyrobu kamer pro
barevny zaznam i pfislusnych televiznich pfijimacd. Zamyslely zavést pokusné barevné vysilani
v horizontu nékolika let.¥ Dalsi upfesnéni stanovila rok 1965 jako zacatek regulérniho barevného
vysilani, aniz by zohledfovala né&jaké technické zajisténi, pfipadné navrhy byly sotva uskuteénitelné.
Teprve od druhé plle 60. let se fesi realné problémy, jak naznacuje tfeba pfehled prednosti
a nedostatkl u jednotlivych barevnych systém( (NTSC, PAL, SECAM), z nichz jeden by musel byt
zvolen.” Diky zahraniénim zkuSenostem probleskovaly i vystrahy, aby se barva nestavala jedinym
uréujicim hlediskem, nebot pouha (pestro)barevnost a zbyte¢ny diraz na ni mize paradoxné oslabit
zamyslené vyznéni, pfipadné marné zakryva celkovy tvarci nezdar.

Mozna prave tyto uvahy vedly k tomu, Ze od poloviny 60. let skute¢né zacinaji vznikat kratké barevné
dokumenty o nejen tuzemské krajiné a pozoruhodnostech v ni, mnohdy s podporou rliznych agentur
cestovniho ruchu. Objevuji se produkéné nendrocné vypovédi o femeslech C€i narodopisnych
zvyklostech, vyskytnou se i snimky nékolikeré portréty umélcl, které jsou vétSinové ¢ernobilé a barvu
uzivaji jen na pfiblizeni jejich dél. Nalezneme rovnéz ojedinélé pokusy s vizualizaci hudby, at jiz skrze
tanec nebo pres jakoby ilustrujici hrany pfibéh. Pokud v8ak byly vysilany jesté v 60. letech, divaci je
spatfili toliko v ¢ernobilé podobé.

Teprve od roku 1969, kdy? jiz byl zndm termin spusténi druhého programu CST a na ném $iteného
barevného vysilani, zacaly pfibyvat pofady s vyslovnym uréenim pravé sem, jak prozrazuji dvodni Ci
zavérecéné titulky. Z té doby také pochazi jediné dochované rozhodnuti o vyrobé konkrétnich poradd,
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at jiz byly realizovany (¢tyfdilnou sérii zabavnych prihledl na ¢eské hrady a zamky pfichystali Gustav
Oplustil a Zdenék Podskalsky) ¢i nikoli (estradnimu pofadu Expres revue za dolar méli vévodit
Vlastimil Brodsky a Jana Brejchova).*

Ve sledovaném obdobi byly barevné pofady nataceny takika vyhradné na filmovy pas o Sifi 16 nebo
35 mm. Ddvody, pro¢ CST produkovala i celoveéerni barevné snimky (¢i se na nich aspoii podilela),
kdyz je mohla vysilat jen Cernobile, lze shrnout do poznatku, Ze takto vznikla dila sméfovala do
tuzemské filmové distribuce. V pfipadé zahraniCnich koprodukci rozhodovala jednak finanéni
partnerova Ucast, jednak skutecnost, Ze v pfislusné zahrani¢ni zemi, kterym vétSinou bylo zapadni
Némecko, jiz barevné vysilani existovalo.

Prvnim dolozenym pfipadem barevného televizniho projektu je slovensky snimek Cerveny mak
(1955), pofizeny ve spolupréaci prazského Ustfedniho televizniho studia a bratislavského Studia
uméleckych filmG. Ceska strana poskytla realizaéni zazemi (rezie se ujal Pavel Blumenfeld, za
kamerou stal Vladimir Novotny), Slovensko reprezentoval baletni soubor Slovenského narodniho
divadla v Bratislave.

Dnes jiz sebeparodicky vyznivajici Cerveny mak, presyceny nabubrelou okézalosti, je totiz balet, ktery
prebird ruskou predlohu: odehrava se v Ciné, jejiz porobeny lid zastoupeny pfistavnimi délniky
povstane proti utlac¢ovateldm, samoziejmé s podporou ruskych bolSevik(l. Rudy makovy kvét pak
vyjadfuje odhodlani v boji pokraCovat, a proto jej padouchové chtéji za kazdou cenu znicit. Premiéru
v kinech mél snimek v ¢ervenci 1955 a v nasledujicich Sest letech, nez vypadl z filmové distribuce, jej
spatfilo zhruba 137 000 lidi.* Na obrazovce se vSak objevil — samoziejmé v ¢ernobilé podobé - uz
v kvétnu téhoz roku.

Dal$im barevnym pocinem je mariaskové pohadka CertGv mlyn, vysilana — pfirozené opét ernobile —
béhem Vanoc 1957 a nékolikrat opakovana i v nasledujicich letech. Rezisér FrantiSek Filip vytvofil
svého druhu zdznam loutkového predstaveni zasazeného do kreslenych kulis, avSak s pouzitim ryze
filmarskych technik — pracuje sjizdami kamery, ktera sleduje pohybujici se postavy, méni velikost
zabér( od detailu az po celek, pouziva stfihovou skladbu pro vyjadieni zamyslenych vyznami. Jenze
monotdnné vypraveny pfibéh se zbytecné vlekl, spoutavdn mnoha ,,lidovymi“ popévky.

Nameét vykazuje urcitou pfibuznost s Drdovymi Hratkami s ¢ertem (a zejména jejich filmovou verzi,
ktera vznikla o rok dfive): hrdinou je téz vyslouzily vojak, namluveny s obdobnou chlubivou hravosti
rovnéz Josefem Bekem. KdyZ chce z chatrajiciho mlyna vyhnat Certa, vSichni — s vyjimkou malého
chlapce — se mu boji pomoci. Mnozi odvazlivci se pry nikdy nevratili, protoze je pekelnik pohltil.

Zajimavé je herecké obsazeni: kromé Beka uslySime Jifinu Jiraskovou, ktera svym hlasem vdechla
zivot malému chlapci, a Vlastu Buriana, jenz se zhostil ¢erta. Jeho mluva se jen ojedinéle rozlétne
k improvizacnim proménam hlasu, slavny komik si povétSinou nevi rady se smésné vyhrlznymi fecmi,
u nichz je patrné, jak je snazivé, ale bez napaditosti predcita.

CST mozna predpokladala, 7e i Certiiv mlyn by mohl proniknout do kin, jenze ne zcela obratné
realizacni zvladnuti a méné, nez hodinova délka tomu zabranily. V dobég, kdy by se jiz mohl vysilat
barevné, vSak na obrazovku — ziejmé kvUli naprosté degradaci barev — nepronikl, nanejvys byly pouzity
vynatky do stfihovych pofadd (napf. o Burianovi).
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Bez pochyb honosnym projektem, nejen barevnym, ale i Sirokouhlym a ve zvuku stereofonnim mél byt
prepis Dvorakovy a Kvapilovy opery Rusalka (1962)”, ktery zastitil Barrandov — a CST jej podpofila
nejspis jen financné. Pfitom uZ jednu verzi Rusalky, ovSemze Cernobilou, pofidila jen o dvé léta dfive.
Tato verze, jez do kin vstoupila v cervnu 1963, se ocitla na jeSté Cernobilé obrazovce v nasledném
roce. ReZie se tentokrat ujal Vaclav Kaslik, jenz mél s Rusalkou bohaté zkuSenosti, nékolikrat ji uvedl
jak na jevisti Narodniho divadla, tak na zahrani¢nich scénach. Kameraman Jan Stallich zahalil
vypraveni do sytych, mnohdy potemnélych, zlovéstnych barev.

Dobové ohlasy ocenily vizualni pfitazlivost, ktera sice zjednava pestrou podivanou, ale oslabuje
hudebné dramaticky zazitek. Recenzenti dokonce zvaZovali oznaceni filmu za ky¢. Jako zklamani
vypocitavaji kulisovity rozmér, obnaZujici ateliérovy plvod krajinnych vyjevl, z nichZz se vytratila
jakakoli poeti¢nost. Nejvice vSak vycitaji kraceni arii ¢i dokonce jejich vyfazovani, coz nutné vedlo
k celkové deformaci dila.¥ Takové zasahy nebylo mozné ospravedlnit ani tim, Ze Rusalka zaujala
Siroké vrstvy divactva, a tudiz pfispiva k popularizaci opery obecné, ¢emuz nasvédcuje i vysoka
navstévnost, které piesahla paldruhého milionu zajemc.¥

Ztvarnéni roli vychazi z tehdejSich zvyklosti: pfed kamerou se pohybuji ¢inoherci, pfipadné tanecnici (v
tomto pfipadé napt. Jana Andrsova v titulni roli, dale Vladimir R4z, Jitina Sejbalové &i Josef Hlinomaz),
ktefi meéli stylizovanym postavam vdechnout rozpohybovanou zivotnost, zatimco jejich hlasy nahrazuji
operni pévci. Této konvenci, u filmu zpravidla vnimané jako rusiva, se ostatné podfidil i daleko vétsi
inovator hudebné dramatickych pfedloh Petr Weigl, jenZ Rusalku nabidl o $estnact rokd pozdéji.

Dalsi celovecerni Kaslikovou operni praci tentokrat vyhradné pro televizi — ve spolupraci se synem
lvanem - byla Julietta (1969), nato¢ena v mezinarodni koprodukci (Némecko, Rakousko a Svycarsko)
jiz s pfeduréenim pro barevné vysilani."” Operni dilo Bohuslava Martin(, k némuz libreto napsal
Georges Neveux, stavi na volné pospojovanych snovych ¢Ci pfimo surrealnych predstavach, ale oba
tvlrci zvladli tuto polohu bez dirazu na spektakularni vypravnost, zato v komornim pojeti, v némz je
napadné uziti sitoviny kryjici snimany prostor, a s dlirazem na zblizka snimané pévecké party zbavené
nehybné pézovitosti.

Poslednim celovedernim barevnym filmem, ktery v CST vznikl, aniz by byl uréen pro zamys$lené
barevné vysilani, je Capkovou povidkou inspirované drama Spravedlnost pro Selvina (1968),
realizované v zapadoberlinské koprodukci. V Ceskoslovensku se vysilalo je$té téhoz roku ernobile —
a poté se jiz na obrazovku nevratilo, protoze jeho rezisér Jiti Weiss emigroval. Dominuji tlumené tény,
v nichz probleskovaly ploSky ¢erné smutecni, misty rudé spojené s kvétinami, ale také Cernobilé
v motivu Saly, kterad se stava ustfednim symbolem protestu. Interiéry zpocatku zamérné ladény do
podoby Sedivych kafkovskych labyrintll a odkladist, kde lidé vykonavaji jakousi zmarnénou cinnost,
naopak pozdéji, kdyz ustfedni hrdina dosahne svétové proslulosti, zafi jasnymi barvami, aniz by to
odpovidalo Stésti pro hlavniho hrdinu, jenz naopak tape v zachvatech selhavajiciho zdravi i pocitech
zneuziti a bezmoci.'”

Naopak dvéma reprezentativm’mi tituly s celoveéernl’ metréii které USpééné pronikly i na plétna kin
vysilani — jedna se jednak o Weigllv snlmek Radiz a Mahulena (1970)12’, jednak o Moskalykovu
dvojdilnou Babiéku (1971)'. Oba snimky vznikly podle literarné hodnotnych ptedloh Julia Zeyera
aBoZzeny Némcové. Oba cilevédomé pracovaly sbarevnym FeSenim, prvni v pochmurnych,
expresivnich ténech, zasazen do pustych scenerii, li¢i lAsku stihanou zapomnénim, v druhém pfipadé
se podafilo v pastelovych odstinech evokovat idylicky ¢asoprostor pfedminulého stoleti.
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Milostné pohadkové drama Radtiz a Mahulena vysilala CST na Novy rok 1971 na obou programech —
zatimco na prvnim se uvadélo ¢ernobile, druhy nabidl barevnou podobu.' Babiéku rozdélenou do
dvou ¢asti mohli divaci spatfit tentyZ rok o Vanocich pouze na druhém programu.'™ Zéaroven vznikaly
ado barevného vysilani byly zafazovany - rovnéz celovederni - finanéné nenaro¢né studiové
inscenace, natacené v naznakovych dekoracich: zpocatku se jednalo hlavné o prepisy klasickych
predloh (Marys$a, Hlinény vozi¢ek, Schovavana na schodech, Don Juan, vesmés pochazejici z let
1971 az 1972). V barvé se tehdy uskuteCnily také televizni pfenosy podobné klasickych her (€inohra
Loupeznik, balet Stvofeni svéta, opereta Cikansky baron, opery Prodana nevésta, Zasnuby
v klastere a ze Slovenska Rigoletto, Maskarni ples). Politicky angazované tituly, které predkladaji
Zadouci modely chovani pfisuzované komunistim, vznikaji téméf soubézné: Dvoraklv Svaty Michal
(1972), rozvaha o rozvéazné cesté k socialismu, kterou nenaru$i ani soukromé spory protagonistd,
a Huzerova pracovni agitka Kdo je vinen? (1973), zahalena do soudniho havu. Obcas se pfitom
stavalo, Ze i barevny snimek se nejprve vysilal pouze ¢ernobile, a teprve reprizy byly prezentovany
v barvé (napf. Svaty Michal).

Jak se v CST rozsifovala vyroba kratkych barevnych filma

Prvni televizni barevné filmy, produkované pouze CST a uréené vyhradné pro obrazovku, vznikaly od
poloviny 60. let a vétSinou se jejich délka pohybovala mezi dvaceti a tficeti minutami. Témér
bezvyhradné prevazovaly dokumenty: vyskytly se Zivotopisné portréty, cestopisné prohlidky, vhledy do
uméleckych femesel, pfibyvalo hudebnich pofad(l, postavenych jak na ilustraci hudebnich dél
a narodopisnych ¢rtach (ty nabizelo brnénské studio), tak na pisni¢kovych antologiich oblibenych
zpévakd, které mohly byt vnimany i jako doplnék ke gramofonové desce. Pokud se vysilaly jesté pred
spousténim barevného vysilani, divaci je spatfili Cernobile — a pozdéji se uz zpravidla neopakovaly.

Nejstarsi vrstva barevnych porad(, zpravidla portrét tehdy cenénych umélct ¢i femeslnikd, barvou
Setfi — pfevazuje ¢ernobily material, zatimco barva je rezervovana na zpodobnéni dél, které se poji se
zobrazenou osobnosti (malif Jaroslav Paur v Malifi mésta, malif Karel Chaba v Hudbé v oknech,
zapomenuty vytvarnik ¢eského plvodu v Benatském malifi, vyroba biZuterie ve Zrozeni). Zatimco
pfiblizeni malifskych osobnosti je konvenéni, Holublv snimek Zrozeni se preklani k abstraktni vitalité,
v niz se proménuje nakladani s rozzhavenym, a proto tvarny materidlem, z néhoz se vyrabgji Sperky.
Zachycuje modravy ohen i Zlutavou vyhen pece, ponofen do rozostiovani i zaostfovani detaild, do
prolinajicich se svislych a vodorovnych linii. Tvaf umélce samotného spatfime jen vyjimeéné. Utvareni
jednotlivych podob Sperku, modelovaného z roztavené hmoty, provazeji jejich schematické nakresy
na papir, zaznamenavané jakoby ve stinohte (kreslici ruka je za prisvitnou deskou nebo papirem).

Pozdéjsi dokumenty tohoto druhu — pochazeji pfiblizné z let 1966 az 1971 — jsou vSak celobarevné, jak
dokladaji dokumenty o filmafich spojenych animovanym ¢i trikovym filmem (Jifi Trnka, Karel Zeman,
Hermina Tyrlova). Zejména brnénské studio nabidlo fadu vypovédi o slavnych a malo znamych
moravskych rodacich, jak je pfipravovali Kuba Jurecek (Uméni zenského rodu mapuje odkaz Alfonse
Muchy, Henri Rousseau zlvanéic pojednavd o naivistickém malifi Josefu Svobodovi, Cervené
paraplicko se obird osudy Josefa Ménesa, Dva éestni Pafizané stavi do popiediJosefa Simu
a Frantiska Kupku), Fedor Kaucky (Zivé sny zasvécené Aloisu Mikulkovi) a Jifi Vanysek (Cestou lesd,
vod a strani evokuje na zakladé vers S. K. Neumanna plvabnou i zadumanou krajinnou poezii).

Posledné jmenovany titul prozrazuje nejnézornéji pojeti téchto dél, kterd sledovanou osobnost
zasazuji do pfirodniho rdmce, mnohdy se objevuji i naznaky néjaké herecké slozky. Rovnéz z Brna
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pochazeji vhledy do lidovych zvyk( (Vine€ko, ne voda), pfipadné sport spojenych s vodnim Zivlem
(Setkani s rusalkami) nebo uméleckych femesel (Pergamen, zlato, kiiZze). Své misto ma i bezmala
vzdélavaci Jurecklv obdiv regionalnich pfirodnich kras v Malovaném kraji. V Praze se pfirodopisnym
dokumentim vénoval hlavné Jifi Ployhar, jenZz své neméné obdivné vyznéni vztahnul na celou
republiku, kdy? stvofil obdobny pogin Ceskoslovensko - zemé neznama. Nalezneme rovné? vypravy
k architektonickym pamatkam (Sadkova Prazska Loreta se bohuzel zachovala bez zvukové stopy).
Z pétidilné cestopisné série Expedice na Sibif (vysilana 1967/1968) zistala k dispozici jedina, barevné
natoCena treti ¢ast nazvana Kde duni zem pod kopyty sobich stad, byt vysilala se toliko ¢ernobile
stejné jako ostatni epizody.

Svéraznou polozku do ,seznamovacich® porad( tvofi svého druhu instruktazni snimek Eduarda
Hofmana Hamlet v byté (1966), ktery se barevné nikdy nevysilal. V kulise prazdného bytu (Ci pfipadné
jen jeho pldorysu) ukazuje, jak si efektivné zafidit byt a jaky nabytek, obrazy ¢i dalsi dopliiky kam
rozmistit. Na scénafi se podilel Vratislav Blazek, zasady pfi uspofadavani bytu vysvétluje Miroslav
Hornicek jednou blahosklonnég, jindy rozverné. Postfehneme i obasnou humornou nadsazkou, kdyz
néktera pofekadla jsou brana doslovné - tfeba pfi oznameni, ze zacneme ,od adama“ se pocCne
vynofovat animovana postavicka Adama, jako kdyby pravé vykoukla z rovnéz Hofmanova Stvoieni
svéta (1957).

Ostatné hra se slovy a vyznamy je pro snimek pfizna¢na: hned udvodni slova vysvétluji jeho nazev:
kdyby Hamlet volal do lesa své povéstné souslovi byt ¢i nebyt, ozvéna by mu vratila slova ,byt Ci
nebyt“. A Hornicek trpélivé vysvétluje, jak zafidit byt, aby nebyl pfeplnény, aby nevypadal jak davny
meéstansky budoar, aby tfeba obrazy ¢i sochy byly spravné rozmistény i s ohledem na svou velikost.
Avsak tolik zddraziiovanou jazykovou i kontextualni hravost, podkladanou uryvky popularni pisné
o byté (,dame si do bytu, do bytu dame sivazu...“), plivodné zpivané Jifim Suchym a Josefem Zimou ve
filmu Snadny zZivot (1957), pfece jen vnimam jako zbyte¢né chténou

Zbyva doplnit, Ze pofady tohoto druhu c¢asto vznikaly s podporou &i pfimo na zakazku rlznych
vlastivédnych ¢i narodopisnych spolkd, organizaci cestovniho ruchu apod., které tyto snimky zajisté
vnimaly i jako propagacni pfedmét, vhodny pro Sifeni mezi zahrani¢ni zajemce. Zcela patrné je to u
jihoCeské cestopisné hficky Bofivoje Zemana Vizitka, ktera vypravi o dvou americkych turistech, ktefi
v pfepychovém auté nejnovéjSiho modelu putuji po jihoceskych zajimavostech - muz vzdy
upfednostiuje jidlo a pfihlizi jeho pfiprave, jeho partnerka se zapojuje do doprovodnych akci (vylov
rybnika, ,anglicky“ hon na konich a se psy u zamku Hluboka nebo posvicenska veselice na kterési vsi).
V posledku se diky pfedané vizitce ukaze, Ze se jedna o Séfkuchare jednoho prestizniho amerického
hotelu.

Je to vypravéni o nich, aniz by tam zaznélo jediné jejich slovo, dokonce vse vyhlizi, ze kameraman Jan
Roth natacel bez zvuku - film byl posléze opatfen hudbou, ruchy a vSudypfitomnym komentarem.
Tento nezastiené hrany pfibéh je pfitom pribézné komentovan ponékud zadrhavajicim ¢i pfimo
koktavym spikrem, jenz vysvétluje, co vSe do chutného jidla nalezi, at jiz je mistfi kuchafi ¢i kucharky
pfipravuji z ryb, divoCiny nebo se jedna o domaci husu do zlatova opecenou. Vysledkem je v zasadé
gastronomicka pozvanka na vybrana jidla i zabavy jiznich Cech.

U tohoto snimku, ktery se nikdy nevysilal, schazi copyright, tedy Udaj o roku vyroby - lze odhadovat
(vzhledem ktomu, Ze dotyéné vozidlo Chevrolet Camaro se zacalo vyrabét od roku 1967) jako
pravdépodobné datum vzniku 1969 nebo jesté spiSe 1970, coz by mohl naznacovat produkéné
neuzavfeny tvar, mozna zavinény tlakem rané normaliza¢niho obdobi.
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S barvou se povétSinou zachazi jako s prvkem, ktery rozSifuje poznani a funguje jako prvoplanova
atrakce: proto pfevazuji barvy syté, nelomené, malokdy tlumené. Idealem je, aby byl cely obraz fadné
prosvétlen, aby zadnou jeho ¢ast nepohltil stin, aby se nikde nerozprostirala temnota. Na néjaké
hratky s barevnym feSenim malokdo pomysli: ostatné dobové instruktazni navody pfed nécim
takovym dokonce varuji. Pfitom jako kameramani se tu vedle malo znamych a malo invencnich
televiznich tvlrcl uplatnuji i zkuseni barrandovsti mistfi (z téch starsich napf. Jan Roth, Jaroslav Tuzar,
Jan Stallich, z mladSich — mnohdy spojenych s novou vlnou 60. let — lze jmenovat Jaroslava Kuceru,
Jana Cufika, Stanislava Milotu, Jaromira Sofra, Jitiho Machané...).

SpiSe nez na barvu a jeji promény se soustfedi na kompozi¢ni zalezitosti obrazu. Spolupracuji
sreziséry na vysledném tvaru, ktery v nékterych pfipadech pracuje jak s motivickymi kontrasty,
obménovanim ¢&i opakovanim obdobnych zabér(. Promysleji nenadalé pfechody mezi detailem
a celkem, aniz by se pokazdé uplathovaly jizdy kamerou nebo transfokace pfi pfiblizovani, eventualné
vzdalovani. Tim padem se podileji na vizualné svébytné podobé natoc¢eného dila, kdy barva samotna
se Fadi k prvk(m spi8e upozadovanym.

Jak zac¢inalo barevné vysilani

Uvodni pasmo barevnych filmd, které se odpromitalo v fijnovém terminu 2025, predstavilo divak&im
svého druhu prifez prvnim rokem barevného vysilani. Zahajeni pokusného barevného vysilani
9. kvétna. 1970 bylo vyjimecné pfesunuto na prvni program, nebot pfimy pfenos vojenské prehlidky na
pocest osvobozeni nasi vlasti Rudou armadou dozajista ziskal prvofadou politickou zavaznost.
Postupné se v barvé posazovaly cyklicky se opakujici zdbavni pofady domaci (Televarieté, Sejdeme
se na Vlachovce) i zahrani¢ni (Z melodie do melodie, Ein Kessel Buntes), tykalo se to rovnéz
Veéernickdl (O loupezniku Rumecajsovi, O vodniku Cesilkovi). O Vanocich roku 1970 bylo jesté
mozné spatfit i duchovné prociténou Hvézdu betlémskou, jednu z ,vinénych®“ animovanych pohadek
Herminy Tyrlové, zanedlouho zakdzanou pro své nabozenské zakotveni. Pozdéji prosSly do vysilani jen
nékteré kratké snimky Jifiho Trnky.

Co se tyka divacké atraktivity, urcité by zvitézily pfimé pfenosy hudebnich nebo sportovnich utkani -
pozornost tehdy poutaly jak Bratislavska lyra, tak hokejové i krasobruslarské soutéze, fotbalové
mistrovstvi v Mexiku, tenisovy Wimbledon, olympiady v Sapporu a Mnichové. CST zprostiedkovala
i Mistrovstvi svéta v severském lyZovani, konané béhem unora 1970 ve Vysokych Tatrach. Tehdy se
poprvé z Ceskoslovenského uzemi vysilalo barevné, ale pouze pro zahraniCi. Tuzems§ti divaci se
museli spokoijit s &ernobilym provedenim, protoze do zahajeni barevného vysilani v Ceskoslovensku
zbyvaly jeSté tfi mésice a chybéla zde jak patficna pfenosova soustava, tak televizory pro pfijem
barevného signalu. Ostatné uz vroce 1967 vznikla v koprodukci s Tuniskem celovecerni barevna
reportaz Hry pratelstvi, ktera se v archivu CT dochovala toliko ve francouzské verzi; zatim se jevi jako
pravdépodobné, ze na obrazovku u nas nikdy nepronikla.

Na podatku 70. let méla CST k dispozici jen malo vhodnych barevnych titul(l, které zacala cilené
vyrabét az od roku 1969, takZze si vypomahala pfevazné vlastivédnymi, pfipadné narodopisnymi
dokumenty nato&enymi mimo ni (nejéastéji v Kratkém filmu, pfipadné v Ceskoslovenském armadnim
filmu) a zafazovanymi do cykll jako Poznej svou vlast nebo Cestujeme po svété. Zasoba barevnych
studiovych inscenaci v8ak nar(istala velice pomalu. Jen pozvolna svou nabidku CST obohacovala
celovecernimi barevnymi filmy z Barrandova, zejména témi, které vznikaly v prabéhu 50. let, protoze
mnohda barevna dila zndsledujiciho desetileti jiz byla vnimana jako ideové podezield ¢i pfimo
pomylena.
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Co se tykd vlastnich zasob CST, jakousi ,vlajkovou lodi“ byl v prvnim roce barevného vysilani cyklus
Usmévné legendy o hradech a zamcich (1969/1971), jeho? jednotlivé &asti v8ak byly vedeny pod
samostatnym ndzvem - Slavici na Kfivoklaté, Slavkov a Napoleon, Nedobytny hrad Pernstejn,
Zleby a jejich rytifi. Scénare k nim prichystal Gustav Oplustil, reZie se ujal Zdenék Podskalsky, oba jiz
dfive osvédceni jako mistfi zabavy. Osvétove ladéné komentare namluvil Vlastimil Brodsky.

Tvlrci tu propojili vyklady o déjinach a pozoruhodnostech zvolenych staveb s hranymi scénkami, které
Cerpaly z udalosti s hrady spojenych i z legend a povésti, a pseudodobovymi péveckymi vsuvkami, na
nichZ se podileli napf. Petr Spaleny nebo Véaclav Neckar. Tak méla byt zajiSténa divacka pfitazlivost.
Scénky, jakkoli realizacné minimalistické a do znac¢né miry ochotnicky provedené, se vyznacuji
komedialni az groteskni nadsazkou, erotickymi dvojsmyslnostmi, nékdy téz se zvyraznénym
ironizujicim odstupem. Zamys$lena hravost téchto vyjevl barevné spiSe Sedavych se vSak utapi ve
zdlouhavosti, které zanechava jediné rozpaky. Jako kdyby autofi ztratili sebejistotu a zachranu hledali
v naivizované stylizaci, sklouzavajici ke zbyte¢né pfemrsténému vyrazivu.

V téchto intencich domysleji napf. slozitou obranu hradu pred nepfitelem, zvlasté kdyz vojaci musi
nabijet pusku s mimoradné dlouhou hlavni — nez ji nabiji, mohou se ocitnout v podrudi protivnika.
Ukazuji milostna dobrodruzstvi francouzského cisafe Napoleona Bonaparta, jenz namisto lasky
upfednostnil nejisté valeénické femeslo. A zavéreény dil Zleby a jejich rytifi, produkovany trochu
nepochopitelné reklamnim oddélenim, pak jiz vyslovné zpochybnuje marx-leninské pojeti historie:
zatimco v komentafi zngji fraze o tom, jak urozeni panové utlacovali nebohé poddané a zejména
zneuzivali bezmocné divky, které odvlékali do svych komnat, v obraze sledujeme podnikava dévcata,
jak pfedstiraji nevinnost, ale rytife svadéji a opilé si je pak odtahuji na loze.

CST upinala pozornost i na druhy porad(, oznagitelné za experimentalni. Nékolik z nich z nich pofidila
barevné, které pak vtéto podobé také odvysilala. Petr Weigl zacinal u cestopisnych nahledl do
zahraniéi (Obrazky z Recka, Benatsky malif), které se na obrazovky dostaly uz v 60. letech jesté
¢ernobile, ale zahy sméfoval k hudbé, zpévu a tanci. | barvou, ¢asto potemnélou a znepokojivou,
ovliviioval vyznéni svych pocinl, které se leckdy dotykaly i temnych stranek triumfujici moci. Ve
snimku Bolero (1967) se pokusil Ravelovu slavnou skladbu pfibliZit skrze baletni doprovod.

Nekopiruje vSak hudebni zaklad, ktery stavi na opakovani téZe jen postupné obohacované melodie
azmnozovani nasazovanych nastrojli. Naopak voli pferyvané tanecni kreace, pfevazné napojené
na jedinou pfitomnou tanecnici, pfi sko¢nych krocich i pfi pfetacivych pohybech na podlaze zapolici
s vlajicim plastém z jedné strany ¢ernym a z druhé Cervenavym. Stfidaveé se do ného odiva a svléka jej,
zatimco ji obklopuji dva tanecnici, nékdy vSak jen sedici pobliz, zatimco jindy vystupuji jako soucast
vicehlavého sboru, tvofici kolem ni kruh. VSechny postavy tanc¢i bosky.

Zaujme i vyprazdnény prostor, jehoz podlahu i stény oblepuje v nendapadném ovalu tentyz jakoby
sitovity, ale pfitom zpevnéle vyhliZzejici material pokryty zméti bélavych ¢ar — mohl by evokovat
mistnost v blazinci vyplnénou pruznymi obklady, které jsou hebké, které brani i pfi padu jakémukoli
zranéni. A z pocinani tancici zeny lze vycist i pocit ohrozeni ¢i bezmoci.

Weigl zanedlouho pfipojil dal§i barevné baletni snimky, napfiklad s hudbou Cajkovského (Modry
ptak), Prokofjeva (dokonce celovecerni Romeo a Julie), Adama (Vily podle baletu Giselle) nebo
experimentalni Pas de deux — Don Quijote, kde tanecni vystupy prolind s dokumentarnimi zabéry ze
zapaseni s byky v coridé. Také rezisér Vladimir Sis se rozhodl prolnout znamou hudebni skladbu do
baletu. Ve spolupraci s kameramanem Stanislavem Milotou, pro néhoZz se jednalo o jednu
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z poslednich praci pred definitivnim zdkazem tv0réi Cinnosti, si zvolil Gershwinovu Rapsodii
vmodrém (1969). Jedna se o pofad v mnohém novatorsky: Sis vném prolina cestopisné pasmo
pofizené pfimo v New Yorku s baletnimi kreacemi natoCenymi ve studiovych dekoracich.

Vidéim kompozi¢nim motivem jsou tu panoramata vyskovych budov, kterd vévodi nejen pouli¢nim
zabéram velkomésta snimanym za denniho svétla, za soumraku ¢i v noci s rozsvicenymi neonovymi
poutaci — zachycuji proudéni davd po chodnicich i schodistich, viceproudé silnice a nadzemni drahu.
Urcuje rovnéz pojeti ateliérové stavby, ktera se sklada znékolika poloprlsvitnych paravand,
zavésnych Zebfik(, rlznobarevnych tercik(l a zejména vSudypfitomnych bélavych ploch, tvoficich
zakladni prostorové vymezeni.

Vedle ladné, vyrazové minimalizované pohybové aktivity taneénik(l a tanecnic, z nichZ pozornost
poutd baletka s kalhotkami oble¢enymi na télovy trikot a s pficné pruhovanym svetrem, si vS§imneme
i siluet postav (ale také klavir(l a dalSich rekvizit), které spatfime za matnym jakoby zamrzajicim sklem.
Studené plsobici bélavy podkres, jenZ se odrazi i v kostymech, pojal Milota jako vytvarnou dominanci
celého dila.

Sis rozehrava tanecni reje vnékolika vrstvach, v rozostfeném pozadi za taneCniky nechava
promenovat dalSi postavy, které nékdy probéhnou mezi tanc¢icimi protagonisty, jako kdyby tak méla
byt naznacena neuzavienost predvadéného déni. Za pozornost stoji i zvukové opracovani, kdy do ton(
Rapsodie v modrém vnikaji rozlicné pouli¢ni ruchy. Navic si nejsem jist, zda zabéry z New Yorku
nebyly plvodné snimany v Sirokouhlém formatu.

Pravé pod nazvem Rapsodie v modrém snimek nabizely programové tydeniky (premiéru mél 1. 11.
1970), i kdyz v vodnich titulcich pofadu samotného ¢teme Rhapsody in Blue - je ovSem mozné, ze
tento nazev byl vloZzen aZ pozdéji, protoZze z nejspi§ cenzurnich diavodld byly ustfizeny Uvodni
i zavérecné titulky se jmény tvlrcl a copyrightem, takze politicky pfijatelné umélce precetla az
hlasatelka, jak v éfe normalizace byvalo bézné. Ale ani pod timto pojmenovanim jej v archivnim
systému CT PROVYS nenalezneme — tam je mu pfisouzena varianta George Gershwin: Rhapsody in
Blue, zfejmé v souvislosti s pochybnou médou, kdy hudebnim pofadim jsou pfedfazovana jména
skladatel(. Badatel, ktery by se opiral pouze o informace zvefejnéné v dennim tisku, by musel dospét
k zavéru, Ze se tento snimek viibec nedochoval. Ostatné i dalsi balet Z pohadky do pohadky (1972),
ktery sjako by naivistickym okouzlenim natocila zkuSena rezisérka pohadkovych porad( Vlasta
Janecdkova a kterému kameraman Jan Cufik vtiskl, jak to vnimam z vice neZ pulstoletého odstupu,
privétivé pastelové odstiny, proSel obdobnou Upravou a nyni se nazyva O. Nedbal: Z pohadky do
pohadky.

Dalsi baletni pokus, tentokrat ozvlastnény zimné oble¢enymi détmi na bruslich, zachycuje Eisnerova
Snéhova kralovna (1970). Aby divak pochopil, co se na ledé vlastné odehrava, Jan Tfiska ve stru¢nosti
pfipomene zakladni zapletky stejnojmenné Andersenovy pohadky, spatfime jej na pocatku pfibéhu
i pfi jeho zavrSeni, kdy jeho hlas oddéluje okenni sklo, za nimz - jakoby ve venkovské sednici -
pfebyva. Tento snimek pracuje s nasvicenim pfevzatym z lednich revui: rozptylené osvétleni se snasi
na kolektivni vystupy, zatimco bodové dopada na protagonisty Ci figury, ktera se prave ocitly v popredi
pozornosti. Snimek ovSem dokladd, Ze déti vice nez tanecni kreace téSi vice samotné brusleni,
pfimoc¢aré jizdy. Jinym pocCinem podobného druhu byla Vesela Praha na ledé, ani ta avSak
nedochovala. Ostatné balety — i ty pfevzaté ze zahranici, nej¢astéji ze Sovétského svazu a vychodniho
Némecka (napf. Gajané, Carmen, Till Eulenspiegel, Podporucik Kize, Bachcéisarajska fontana,
Labuti jezero...) - se v prvnich letech barevného vysilani vyznamné podilely na skladbé programu.
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Véaclav Hudesek se rozhodl hranym piib&hem ilustrovat Smetanovu Sarku (1969) zcyklu
symfonickych basni Ma vlast. Sarka vytvafi hudebni podkres pro naivisticky &i spiSe jen zcela
neumeéle, bezinventné ztvarnénou historku o divCi valce s muzi, postavenou hlavné na opakovani
detailll, aby se vyjevilo ohroZeni — jako v pfipadé rohu, na ktery se mélo zatroubit. Herci se v pfibéhu
slov zbaveném vyjadiuiji toliko gesty a svym po&indnim, reZisér zachycuje vrazedné boje i Saréinu lest,
kdy jakoby pfipoutana ke stromu se nechava osvobodit okouzlenym, zahy zamilovanym Ctiradem.
Ztrata opatrnosti a opiti sice vede k vitézstvi Zen nad muZi, avSak Sarka rovnéz zmozena nenadalym
citem voli dobrovolny odchod ze zivota. Jaroslava Obermaierova se v jeji Uloze predvadi jak na
loutkovém jevisti, s pfehnanym koulenim oéi a pfehnanou gestikulaci, ochotna vSak v fadé scén
odkryt aspon jedno fiadro.

Sarka nezistala jedinym poc&inem. Vznikly dal&i barevné ilustrace hudebnich skladeb, tentokrat nikoli
v poloze hraného pfibéhu, ale jakychsi obrazovych fantazii na hudebni témata: Kas$likv Zapisnik
zmizelého podle Janacka, Kofanovy Smetanovy klavirni polky, Schormiv snimek Z mého Zivota
rovné? se Smetanovou hudbou nebo Sefrankova &esko-$vycarska koprodukce Stabat mater
s duchovni skladbou Vaclava Vytvara, provazenou sakralnimi obrazovymi motivy ve funkci vizualniho
doprovodu. Kv(li tomu CST Stabat mater nikdy neodvysilala. Nedilnou sou&asti hudebni sféry jsou
i pévecké recitaly, ¢asto pozoruhodné scénografii, kostymy, figuralnimi kompozicemi i utvarenim
barevného spektra, zplisobem nasvétlovani tvari.

Praveé recitaly, uréené pro brzké zahajeni barevného vysilani, byly zakazany jak kvali autoriim, tak kvali
netradi¢nim, rdzné stylizovanym vyrazovym prostiedkiim. Proudy lasku odnesou (1969) realizoval
Jan Némec a pojal je jako sled pisni Marty KubiSové, jejichz obrazovou podobu ovlivnil nejen
kameraman lJifi Machéanég, jenz s oblibou volil kamerové jizdy zvolenym prostiedim, ale pfedevsim
scénograf Josef Vyletal. Tvlrci zvolili rizna prostiedi osdzena svébytnymi, ba surrealnymi rekvizitami,
at jiz to byly dfevéné konstrukce na pramu plujicim po vodni hlading, kvétinova zahrada, ozdobena
rémy a poseta zvétSenymi fotografiemi svétové proslulych myslitell a statnik(l, nebo valecna kulisa
s hoficimi troskami.

Tudy vSudy prochazela, pfipadné projizdéla KubiSova, odéna v rozlicné kostymy a pracujici s gesty
a postoji dosti strojenymi, aby péla své songy, jak plvodni sloZené zdejSimi autory, tak do ¢estiny
pfebasnéné zahranicni hity.'¥ Nasledovalo nad$ené interni pfijeti: ,,Film byl kladné hodnocen zejména
po strance rezijni i kamerové. Bylo konstatovano, ze bezesporu patfi mezi nejlepSi recitaly timto
rezisérem vytvorené.“'”’ Pfesto jej stihl zdkaz, nebot rezisér i jeho protagonistka se zahy ocitli mezi
politicky nezadoucimi osobami, a na obrazovku pronikl az po padu byvalého rezimu.

Roman o rizi (1972) prfedstavuje rané pévecké obdobi Zdeny Lorencové, jiz ponejvice vidame
i s kytarou, a rovnéz se na ném podileli Spickovi umélci: vedle reziséra Jifiho BrdeCky to byli
kameraman Jaroslav KuCera a vytvarnice Ester Krumbachova, jez ovlivnila pfedevSim rozevlaté
kostymy se zvyraznénymi barevnymi vzory, odkazujici svym stfihem i barevnosti k exotickym
kon¢indm. Jednotlivé pisné jsou komponovany jako uzaviené dramatické celky opatfené nazvem.
Kucera zase navazoval na své obrazové kompozice, které jej proslavily v 60. letech, tfeba v souvislosti
se zaramovanim celého poradu, ktery se upina na mohutny ker Sipkové rlize.

V jeho pfistupu pfevazuje staticnost a nehybnost jak ve vztahu k pisni¢karce, tak k prostfedi, do néhoz
je umisténa. Zdlrazfiuje architektonické detaily (tfeba rychlé nastfihané ohyzdné hlavy tvofici vyzdobu
chrami), pohréva si s figuralnimi kompozicemi, nékdy s otdéenim jednajicich postav nebo jejich
nehybnym splynutim na (8zku. Zpévacku totiz pribéZzné doprovazi davérny pfitel jakoby odsouzeny
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k mléeni. Ztvarnil jej Petr Skarke, jenz se vyjadfuje pfedevSim vyrazem tvare s dominujici oddanosti
v pohledu i pohybem téla. Roman o rtizi se nikdy nevysilal a patfi mezi zcela zapomenuté tituly.

Z koprodukéniho pofadu Revue pro naslednika triinu (1969) se dochovala jen némecka verze,
dodateCné opatfena Ceskymi podtituly — u nas byla uvedena se Ctyficetiletym zpozdénim. Martu
KubiSovou, Helenku Vondrac¢kovou a Vaclava Neckare, tehdy spole¢né prezentovani jako Golden
Kids, provazeji némecti popovi zpévaci. Snimek zasazeny do cirkusového zvéfince, kde se onim
naslednikem trinu je lvice v posledni chvili zachranéné pred jedoucim vlakem. Zpévaci je chovaji,
mazli se s nim, povaZzujice je za prerostlé koté, Zertovné vréici a cenici zuby, aniz by kouslo. Snimek
napsany Jaroslavem Dietlem a reZirovany Jaromirem Vastou uplatiuje prostoduché spojovaci texty,
které oddéluji jednotlivé pisné, zpivané v nékolika pfipadech i ¢esky. Alena Berkova, ktera snimek
pfipravila k vysilani, k tomu uvedla: ,,Pfestoze ¢eska verze byla kvali nezadoucimu obsahu, obsazeni
i jinotajim zni¢ena, némeckou mutaci cenzofi piehlédli.“"®

Snimek je pojaty jako zvidavé poznavani jednotlivych zvifat, umélci se pohybuji v jejich tésné blizkosti
a obcas si vyzkousSeji i roli cviCitele, at jiz je krmi senem (tur), omyvaji v bazénku vodou (slon), houpaji
se s nimi (prase) nebo je vodi (medvéd). Vesmés maji tyto vyjevy evokovat predstavu, Zze i mohutna
a potencialné nebezpecna zvifata — napftiklad lvi nebo medvédy — lze vycvicit tak, aby predvadéla
zabavné kousky, tfeba si lehala vedle sebe, proskakovala hoficimi obru¢emi nebo chodila na voditku.
Obdivny nahled, ktery oslavuje ovladani plvodné divokych zvifat, posléze zcela ne$kodnych
a privyklych kazdodennimu vycvikovému drilu, se tyka i zpévaka, ktefi s nimi vystupuji, hladi si je apod.

Dnes by takovy pofad sotva mohl vzniknout, protoze by se mu vyc¢italo, Ze haji a romantizuje
znevolAujici zachazeni se zvifaty. Cirkus se cvicenymi zvifaty se tu stava pouhym zabavnym pozadim,
které tézi z protikladu mezi jejich plvodni dravosti a nynéjSim zkrocenim. O tom, Ze by porad
obsahoval néjaké nezadouci jinotaje, lze pochybovat — nanejvy$ by mohla vyvolavat néjaké asociace
skutecénost, Ze zvifata jsou zbavena svobody a nucena plné se podfidit svym cvicitelim, Ze lvice se
marné brani pfemife laskani, které je stejné omezujici; bezmocny Zivy tvoreCek se tu ocita v pozici
roztomilé plySové hracky.

Vypravédésky mnohem népaditéjsi je pantomimicka, ve stylu grotesky pofizena hiicka Sest uprchlika
(1970), ktefi triumfovali na festivalu televiznich film& ve Svycarském Montreux. Snimek natoéeny
v zapadonémecké koprodukci lze rovnéz povazovat za experimentujici: reziséfi Pavel Hobl a Boris
Moravec, ktefi si za kameramana zvolili Stanislava Milotu, stvofili novodobou grotesku, ktera se
podobné jako jeji klasické vzory rovnéz obeSla beze slov, ale pracovala se zveli¢enymi zvuky, které
vydavaji nejriznéjsi lidské cinnosti chténé i nahodné. Inscenacni pojeti sice prozrazuje zalibu
v morbidnim humoru i akénich zapletkach, ale vétSinou se odklani k poetizované hravosti a nonsensu,
kde tézi spiSe z odkazu Pierra Etaixe, jak nasvédcCuji hned uvodni scény s pilovanim mfizi. Skvostny je
nemocniéni vyjev, kdy chlipny lékaf ztélesnény MiloSem Kopeckym rozpoutad s jednim z pacientl
souboj vpravdé westernovy, jen namisto obvyklych zbrani oba aktéfi po sobé hazi injek&nimi
stfikackami.

V titulové Sestici véznl, jimz se podafi prchnout zvéznice, vévodi Vlastimil Brodsky, jehoz
tragikomicky dojemny hrdina neni stimto ndpadem nijak zvlast srozumény, dokonce se pokousi
o navrat zpét do cely, nebot doCasny pobyt na svobodé jej pfivadi do rdznych malérll — kdyZ se
z vézenského pruhovaného stejnokroje prevlece do divéiho odéni, muzi mu okamzité vyznavaji lasku,
ale kdyZz sdm se pokousi oslovit vnadnou divku v auté a predat ji kvétinu, je opakované odmitnut.
Pfitom dochazi ke vSelikym nehoddm mnohdy bizarnim, pfi nichz jeho druzi hynou.
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Sest uprchlik(i se odehrava ve smysleném &asoprostoru, ponofeném do soumraéného svéta: jeho
realie se sice natacely v historickém centru Prahy, avSak orientacni napisy jsou vyvedeny v némgciné —
a pouzivané rekvizity (pocinaje vézenskymi stejnokroji véznl i dozorcl a konce napf. auty) toto
zakotveni stvrzuji. Vznikla podivana jisté divacky pfitazliva, avSak vypravécsky nesourodd - vedle
napaditych vyjevl se vyskytuje zdlouhava hlusina bez invence napsana i realizovana, vedle nékolika
hercli (Brodsky, Kopecky), ktefi na sebe strhavaji pozornost, ostatni spéji k podruZnosti
a bezvyraznosti, nebot jejich pfitomnost hrani¢i s pouhym statovanim (plati to jak pro témér
anonymizované postavicky ostatnich uprchlikl, mezi nimiz si kromé neznamych némeckych herct
vS§imneme Jana LibiCka a Lubomira Kostelky, tak pro dal§i epizodni figury proménéné v pouhé pitvofici
se Sarze, at jiz je ztvarnili Josef Hlinomaz, Jana Brejchova, Franti$ek Filipovsky, Jana Sulcova nebo
Véra Ferbasova).

Pocatkem 70. let oba tvlrci nabidli i dalsi podobné stylizované koprodukéni pociny, rovnéz barevné,
které se vSak zadnych poct nedockaly. Navic se jejich spole¢na cesta rozdélila. Hoblova Clown revue
(1971), pojednavajici o zamilované dvojici pierota a baletky, jejichz lasku zni¢i zlomyslny klaun
a hypnotizér, se dochovala pouze v némecké verzi. Moravcova Pudfenka (1971), dilko vinou vyrazové
tézkopadnosti spiSe rozpacité, je bezeslovna hudebni hficka s Jifim Hrzanem v hlavni roli. Ten tu
predstavuje spiSe sexualniho loudila nez sebejistého svliidnika, jenz — svate¢né oblecen, s bufinkou na
hlavé a s desStnikem vruce - skoci zKarlova mostu do Vlitavy, aby tam na div€inu zadost nasSel
ztracenou pudfenku. Jenze misto toho musi pfekondvat nastrahy podvodniho svéta, nebot potmésilé
vily obyvaiji i tuto feku.

Velkého ohlasu dosahl tfinactidilny serial Pan Tau (1970/1971), poskladany ze zhruba palhodinovych
epizod, které sepsal Ota Hofman a reZiroval Jindfich Polak. Vznikal v Siroké koprodukci jak
s Barrandovem, tak s partnery ze zapadniho Némecka (Westdeutscher Rundfunk) a Rakouska (Neue
Thalia Film), pfeduréen pro uvadéni v kinech, takze nebylo pfekvapenim, Ze byl natédéen barevné'.
Pfihody titulniho hrdiny, plvodné loutky, kterd se méni ve starosvétsky vyhlizejiciho, némého péna,
jenz pomaha zejména détem, si ziskaly mimo¥adnou oblibu. Vedeni CST v8ak na toto dilo hledélo
podeziravé: o Vanocich 1972 se odvysilaly jen prvni ¢tyfi ¢asti. Na dalsi dily si televizni divaci museli
mnoho let pockat, nékteré (v nichz vystupovali nezadouci Jan Werich nebo Pavel Landovsky) se na
obrazovce objevily az po padu byvalého rezimu.

Projekt Pana Tau vSak ma spletitou minulost. UZ v roce 1966 se uvazovalo o koproduké&nim barevném
serialu s italskym partnerem, protoze vedeni CST o Panu Tau opakované jednalo, ze zahraniéi padl
pfislib finanéni spoluticasti ve vySi 15 tisic dolard za kazdou zhruba pllhodinovou ¢ast, avSak
dokoncen byl jen prvni dil - podle zavérec¢nych titulkdl se na ném jako koproducent podilel Carlo Ponti.
Slibné se rozvijejici projekt totiz zastavilo odmitavé stanovisko CST, v némz se pravi: ,,Protoze tyto
scénare jsou urceny vyhradné pro zapadni détské publikum a jsou ideové i umélecky v zasadnim
rozporu s naSimi pozadavky na uméleckou tvorbu pro déti, pfichazi v ivahu pouze realisace v zakazce,
to znamena za plnou Uhradu bez nasi finan¢ni G¢asti.“?” Hned pojeti Gvodni ¢asti vadilo, nebot pfibéh
byl situovan do jakéhosi bezejmenného evropského velkomésta: tvlrci sice zuzitkovali prazské
lokality, ale pfidali také poutové atrakce videfiského Pratru, pficemz vtakto stvofeném prostiedi
vS§echna pouzitd mista spolu jakoby sousedi.

Snimek byl zakdzan (a upadl vzapomnéni), ¢imZ skon¢il i cely chystany seridlovy zamér. Svého
znovuobjeveni se doc¢kal az po pulstoleti, premiéra na obrazovce se uskutecénila v srpnu 2015. MozZna
i kvdli ostudnému konfliktu se televize rozhodla vytvofit vliastni barevné natoceny serial s vyvoznimi
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ambicemi (zastitil jej Telexport), ktery by naplnil pozadavek ideové nezavadné podivané - reziroval jej
Alexandr Zapletal, byl loutkovy, jeho protagonistkami byly dvé zvidavé opicky mistrné namluvené
Jifinou Bohdalovou s Jifim Hrubym a nazyval se Hup a Hop (1968). Poprvé se u nas vysilal od unora
1969, takze Ceské déti mohly tento pocin spatfit jen v cernobilé podobé.

Jiz nejstarSi Pan Tau z roku 1966 se vyznacuje rysy, které budou pouzity i pozdéji — pfedevsim titulni

postavicka, ménici se i v loutku, je stabilné obleCena a zasadné néma, s obas udivenym vyrazem ve
tvafi a Sibalskym pomrknutim. Jesté vSak chybél pfiznacné krouzivy pohyb ruky po bufince a poklepani
na ni, pokud bylo zapotiebi néjakého kouzla pfi plnéni détského prani. Pfibéh dlsledné zbaven
jakékoli mluvy (ani vedlejsi postavy at jiz détské nebo dospélé nemluvily), opatfen jen hudbou a ruchy.
LiSi se téZ okolnosti, za kterych se pan Tau objevi mezi lidmi. V prvni Uvodni ¢asti jakoby inspirovan
priletem Mary Poppins na tento svét, se zrodi vanim vétru, ktery mu pfinese soucasti odévu
i pfislusné rekvizity, vuvodnim dilu seridlu pficestuje odkudsi zvesmiru starobylym létacim
pristrojem, ktery jako by vypadl z naivistickych fantazii Georgese Méliese, Karla Zemana nebo Kamila
Lhotaka: toto nezastfeSené mezihvézdné vozitko se tfeba ovlada ru¢nimi pakami jak u davnych
kocar(.

Zatimco pozdéjsi serial se blizil ke konverzaé¢ni komedii rodinného typu, poprvé se tvirci pfiklonili
jednak ke grotesce (ucitel hry na klavir se potyka s hrizné kypicim paladinkovym téstem), jednak
k atraktivni cestopisné podivané (ucitellv Zak se spole¢né s panem Tau z otevieného okna pfenasi na
nedalekou pout, vyzkousi koloto€ i jizdu straSidelnym zamkem, zatimco klavir hraje samocinng).
V seridlové Uvodni epizodé Pan Tau pfichazi (1970), kterd se na rozdil od plvodni verze vyznacuje
i chytlavou, hravou melodii Gvodni znélky, objevime jesté pozlstatky plvodniho okouzleni pfesuny
v prostoru (déti se diky panu Tau a jim vyCarované kupé snéhu pfemisti z méstského, malo
zasnézeného sidliSté na horské svahy, kde se svezou na sankach), avSak rychle pfevladne odlisSny typ
zabavy: pfibéhu vévodi parodicky hudebni vystup, zasazeny do ,,burZzoazniho“ kosmetického salénu
pro psy — své zviteci milacéky si tam milzZe nechat zuslechtit kazdy, kdo mé na to dost penéz, jak
opakované zpiva FrantiSek Filipovsky v roli pana vedouciho. Také miZeme ocenit klaunsky vystup
Lubomira Lipského v bilych rukavickach, jenz se marné snazi pozfit, byt jediné sousto jidla na talifi,
nebot pan Tau stojici za nim mu vnutil své stejné vyhliZejici ruce, kterymi sousta odhazuje hladovym,
v klecich véznénym psim. Touto plvodné jevisStni scénkou, napédjenou absurdnim humorem, se
plvodné proslavili Lipsky a Kopecky, ktefi si ji zopakovali i v komedii Cirkus bude (1954).

Pfihody pana Tau sice dosahly jedine¢né popularity i v mezinarodnim méfitku, avSak pofady o détech
a sdétskymi hrdiny vyrabéla — samoziejmé &ernobile - Ceskoslovenskéd televize od svych
prvopocatkd. Napt. z pfelomu 50. a 60. let pochazi nékolik kratkych ¢i stfedometraznich hranych
film0, dnes jiz zcela zapomenutych, jejichz tvlirce zjevné inspirovaly vizualné i v syZetu poetické
vypovédi Alberta Lamorisse (nejen filmy o vztahu décka a zvitete, ale predevsim proslaveny Cerveny
balének, 1956).2"

Vliv bychom nasli v dnes jiz sotva sledovatelnych serialech jako Klaun Ferdinand (1960) nebo Robot
Emil (1961-1967), ktery mél svlj praplvod v divadelnim predstaveni; épe vyznivaji kratkometrazni
pfibéhy o vztahu déti ke zvifatim, at jiz jsou to pes (Chlapec a pes, 1958) nebo polapeny ptak (Ptaéi
Zivot, 1961), vydarené jsou Casto bezeslovné prihledy do détskych snd, pfedstav, do poezie vSednich
dnll i necekanych prekvapeni (Tajemstvi tond, 1962; Obycejna ulice, 1963; Modry autobus, 1963).
Ve své dobé si velkého uznani rovnéz vydobyl Barnabasek (1961, 1963), ve scénach snli kombinujici
Zivé herce s loutkami. Dochovalo se aZ jeho druhé zpracovani.
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Pozoruhodné je, Ze vedle tvlrcl specializovanych na détské latky (Jan Valasek, Ludvik Rdza) sem
vstupuji i osobnosti zcela odliSného zaméfeni, tfeba Jifi Bélka, jemuz se opakované — v Nejkrasnéjsim
snu (1960) a Perutince (1961) — podafilo postihnout kiehkost i malebnost détstvi. Oba vznikly
vyhradné v exteriérech, mimo televizni studia. K prvnimu ze jmenovanych tituld napsal scénaf basnik
Karel Siktanc jako vyhradné vizualni zaleZitost, kterd se obes$la zcela beze slov, k druhému snimku
poskytl ndamét francouzsky basnik Paul Eluard.?

Nejkrasnéjsi sen tézi ztoulek malého chlapce odéného do laclovych kalhot, jenz se ocita ve
starobylych prazskych zakoutich i zahradach, sveze se tramvaji, potkava jak své vrstevniky, tak
dospélé lidi, tfeba ucitelku nebo pouli¢niho straznika. Jeho putovani je zvidavé a soucasné jakoby
udivené, kdyZ nahlizi do vyloh obchodU, kdyZ své kroky docasné spoji se stejné odénou i obutou
hol¢ickou. Obcas probleskne stopa humoru, kdyz hoch zatouzi po zmrzliné a nenapadné se pfipoji
k mamince jiného décka, narazime i na romantickou sekvenci, kdy vchazi do zkouSek baletniho
predstaveni jakési kostymni hry s milostnou zapletkou i Sermifskym soubojem na schodisti. Zmozen
mnozstvim zazitk( pak usne v prouténém kosi.

Zde se reziséru Bélkovi podafilo vybrat jak zcela bezprostfedniho, ve svém chovani zcela uvéritelného
chlapce, tak zprostifedkovat vini a poezii prazskych uli¢ek, podafilo se mu spojit jak tajuplnou krasu
pamatek, tak zalidnit je pocestnymi vSeho véku. Vznikl poeticky, vSednim dnem syceny portrét
zvoleného prostredi, které se nékdy mUzZe bliZit pasti — tfeba v zahradach narazi chlapec co chvili na
zamé&ena kovova vratka, nucen bé&hat nahoru i dolu po schodech, aby se odtud vymanil. Cernobily
obraz je podmanivy, ostatné Nejkrasnéjsi sen lze pfifadit k SirSimu kontextu dobové tvorby, napfiklad
na Barrandové se podobnymi cestami vydava i Karel Kachyna, kdyz nataci o zachvévech dospivani
(napfiklad Trapeni, 1961).

Skoly i ze Skoly na kole, zvodnlch ploch lakajicich k ponofeni a jiskficich ve slunecnlch paprscich,
pfidava navic kdysi jisté atraktivni pohledy natac¢ené z vrtulniku (a tudiz jakoby z ptaci perspektivy),
avSak détsti predstavitelé — zvlasté pak dévce v titulni roli — zapoli s topornosti, s chténosti projevu.
Marné bychom hledali néjakou spontaneitu: hol¢icka je pySna na to, Ze je pfi jizdé na kole nejrychlejsi,
avSak ostatni déti se ji strani, odmitaji vzit si ji mezi sebe. A div€ino prani létat jako ptaci se sice splni
(ruce se ji proméni v kfidla), jenZe vinou az rusivé neumélych trikd se celd tato zalezitost obraci vnivec.
Divka se nejen rychle unavi, ale jeSté vice si pfipada osaméla — a je rada, kdyZ se zprvu vitaného ,,daru®
konecné zbavi.

Tvlrci se navic nevédéli pfili§ rady ani svychozim textem: Eluard divenku pojal jako odvaznou,
samostatnou, nebot leze po stromech, rozmlouva s ptaky, prosté aktivné proziva odliSnou existenci —
a narozdil od filmu, kdy ji pfani splni kouzelna rybka, kterou vysvobodi z louze, ji dovednost létat zajisti
veverka. V malo dramatickém jakoby chlacholivé nudném vypravéni hrdinka kolisd mezi plvabnou
divenkou v bilém klobou¢ku a bélostnych Satickach na jedné strané a namyslenou samotarkou,
kterou bavi vSechny vrstevniky pfedjizdét, na strané druhé. Volba jeji predstavitelky se zjevné
nevyvedla.

Vyslednému filmovému tvaru, kde postavy rovnéz nemluvi a veSkeré vyznamy zprostfedkovava obraz,
ziejmé& nedCvéroval ani Bélka, kdy? zafadil Setbu p¥imo Eluardova textu, ktery snad mél navodit ve,
co vizualni podoba nepostihla. Ani Vlasta Chramostova v8ak svou lyricky pfepjatou dikci nedokazala
chybéjici prvky pFeklenout. Poeti¢nost celého snimku neplyne z latky jako takové, je téZkopadné
dodavana zvenci, a tudiZ strojend, opfena jen o tehdy sotva vidané pohledy z vySe.
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televizni tvorby

V exteriéru pofizované snimky, které tihly k poetickému, basnivému vyjadfovani, které chtély oslovit
i divaka raného (pfed)Skolniho véku, vznikaly zejména v prvni plli 60. let, poté prevladly studiové
inscenace s naznakovymi kulisami. Tehdy ozivaji napfiklad humorné i dojemné pfihody Twainovych
jednou rozjivenych, jindy uvéazlivych, soucitnych kluk(l Toma Sawyera a Huckleberryho Finna. Zaujme
zaména dvou uslechtilych chlapcl vromantickém historickém dramatu Princ a chudas (1971) -
rovnéz podle Twaina. V podobném duchu i realizacnim pojeti si ziskavaji oblibu napinava i tajemna
dobrodruzstvi chlapecké party ve foglarovském serialu Zahada hlavolamu (1969) nebo klukovské
pfihody v dal§im, zprvu jesté ,,unikovém* serialu Kamaradi (1969/1973).

Na fadu pfichazeji i odliSné pojednané vhledy do tryznivého, pfipadné jesté tryznéného mladi,
naznacujici, ze mnohdy se méni pouze vnéjsi kulisy a ¢asové zakotveni, nebot vadné mezilidské
azejména vnitrorodinné vztahy v zdsadé pretrvavaji a opakuji se (dvojpovidkovy film Zrzek, 1967,
inspirovany Julesem Renardem). Pfibéhy déti — hlavné ty s takzvané uméleckymi ambicemi — navzdy
ztraceji poetické kouzlo, prevazuje deziluzivni dokumentaristicky nahled, ktery v zobrazeni tfeba
sidliStniho zivota upfednostnuje spiSe rozcarovani, nebot jejich protagonisté marné hledaji néco, co
by je uspokojilo a duchovné naplnilo (Pusté dny, 1969). A v budoucnu i détské pfibéhy coby soucast
idylickych rodinnych vypravének budou presvédcovat, jak se ve stavajicim rezimu klidné zije, nebot
détem uréena pionyrska organizace zastituje vSe pozitivni v jejich zivoté.

ODKAZY:

1/ Za&atky barevného vysilani neobsirngji priblizuje Martin Svanda v diplomové préci Zavedeni barevné televize

v Ceskoslovensku (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci - Filozoficka fakulta 2022). Dostupné:
https://theses.cz/id/islnha/Martin_Svanda_DP.pdf Pfipravu a spousténi druhého televizniho programu v€etné barevného
vysildni prozkoumala Jana Cizkovska v diplomové praci Prvni den Il. programu Ceskoslovenské televize (Praha: Univerzita
Karlova - Filozoficka fakulta). Dostupné:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/82851/DPTX_2012_1_11210_0_342858_0_132971.pdf?sequence=1
&isAllowed=y Pfehledné zpracované heslo o d&jinném vyvoji Cernobilé i barevné televize jak zde, tak v zahranici poskytuje
Televizni vykladovy slovnik R - Z (Praha: Odbor vyzkumu programu CST a divak(i v CSR 1978, s. 190-196). Viz té7 tivahu
Martina Stolla nazvanou Televize barevnd, nebo jen obarvend? Dostupné: https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-
ct/historie/novodoba-historie-ct/projekt-historicke-a-teoreticke-analyzy-televizni-tvorby/

2/ Spisovy archiv CT, fond P, karton 15, inventarni &islo 154.

3/ Spisovy archiv CT, fond P, karton 17, inventarni &islo 164; fond Ve1, karton 64, inventarni &islo 546.

4/ Spisovy archiv CT, fond Ve1, karton 42, inventarni &islo 352 a karton 47, inventarni &islo 405.

5/ Zpréava o &innosti skupiny Il. programu a barevné televize CST za Gnor az ¢ervenec 1969 (Spisovy archiv CT, fond Red,
karton 301, inventarni Cislo 2268).

6/ Vaclav Bfezina, Ales Danielis, Jindfiska Svecova, Jan Vymétal, Ceskoslovenské filmy ve filmové distribuci I. Praha-Ustfedni
pljéovna film 1988, s. 25. Viz téZ Pfehled novych film{, 1955, &. 42, nestr.

7/ Filmovy pfehled, 1963, €. 9, nestr. Viz téz éesky hrany film IV 1961-1970, Praha-Narodni filmovy archiv 2004, s. 421-422.
V televizi byla Rusalka poprvé uvedena 25. 1. 1963 v €ernobilé podobé a stejné tak jeSté 31. 3. 1971, kdy jiz probihalo
pokusné barevné vysilani. Barevné byla uvedena az pfi svém dal§im nasazeni 29. 6. 1975.

8/ Lubos Bartosek, Proc filmovat operu. Film a doba, 1963, €. 4, s. 216-217; lvan Dvorak, Film — ale s velkymi rozpaky.
Kulturni tvorba, 1963, €. 16, s. 13; lvan Soeldner, Uboha platna bleda. Divadelni noviny, 1962/1963, €. 20, s. 7; Milan Kuna,
Dramaturgie filmové Rusalky. Hudebni rozhledy, 1963, €. 10/11, s. 447-448.

9/ Vaclav Brezina, Lexikon ¢eského filmu. Praha: Cinema 1997, s. 355-356.

10/ Juliettu odvysilala CST barevné na svém druhém programu v lednu 1971

https://www.ceskatelevize.cz/ vse-o-ct/historie/novodoba-historie-ct/projekt-historicke-a-teoreticke- analyzy-televizni-
tvorby/

12/ Film Radz a Mahulena vstoupil do kin aZ po své televizni premiéfe v kvétnu 1971 (viz Cesky hrany film IV 1961-1970,
Praha: Narodni filmovy Ustav 2004, s. 301-302) a spatfilo jej t¢mé&F 300 000 divakd (viz Vaclav Biezina, Lexikon ¢eského filmu,
Praha: Cinema 1997, s. 346-347).
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13/ Babicka se do filmové distribuce dostala dva a plil mésice pted televizni premiérou (viz Cesky hrany film V 1971-1980,
Praha: Narodni filmovy archiv 2007, s. 11-13). Prvni ¢ast vidélo 126 088 zajemcd, o druhou projevilo zdjem 76 043
navstévnik( (Vaclav Bfezina, Lexikon ¢eského filmu, Praha: Cinema 1997, s. 35).

14/ Spisovy archiv CT, fond Red, karton 569, den 1. 1. 1971.

15/ Spisovy archiv CT, fond Red, karton 570, dny 25. a 26. 12. 1971.

16/ O televiznich hudebnich projektech Jana Némce na sklonku 60. let (s Karlem Gottem pofidil kromé recitalu Cas slunce a
ruzi jesté nedochovanou reportaz Ve svété se hodné zpiva o jeho marné snaze prosadit se v celoevropském kontextu,

s Martou KubiSovou pfichystal recitaly Nahrdelnik melancholie a Proudy lasku odnesou, jediny barevny mezi jmenovanymi
tituly) podrobné pojednava Jan Bernard v knize Jan Némec. Enfant terrible ¢eské nové viny, Dil I. 1954-1974. Praha: Akademie
muzickych uméni 2014, s.460-487. Na podzim 1969 jesté Jan Némec zamyslel natocit pofad o Golden Kids (Marta Kubisova,
Helena Vondrackova, Vaclav Neckar), avS§ak tento zamér jiZz nerealizoval. Zpévacc&inou sebeprezentaci v pribéhu 60. let se
zabyva Miroslava Papezova ve studii Marta Kubisova: ne-hereCka s cenou Thalie (Iluminace, 2018, €. 2, s. 77-92).

17/ Spisovy archiv CT, fond Red, karton 289, inventarni &islo 2134 (Zépis z porady dramaturgie TFT /= Televizni filmova tvorba/
ze dne 5. 11.1969).

18/ anonym, OpoZdéna premiéra. Tydenik Televize, 2009, ¢. 23, s. 9.

19/ Obsahy jednotlivych dild, které si premiéru v kinech odbyly mezi bfeznem 1971 a kvétnem 1972, zvefejnil na pokracovani
nestrankovany ¢asopis Filmovy prehled: roku 1971 v €islech 10, 16 a 49/50; roku 1972 se jedna o Cisla 22 a 24. V§echny dily
Pana Tau véetné prvni Gvodni &asti z roku 1966 jsou dostupné na internetovém vysilani Ceské televize (viz
https://www.ceskatelevize.cz/porady/898388-pan-tau/)

20/ Spisovy archiv CT, fond Red, karton 98, inv. &islo 885.

21/ Podrobnéji o francouzském filmafri Albertu Lamorissovi viz Jan Jaro$, Basnik filmového platna. Film a doba, 2022, ¢. 1,

s. 64-68.

22/ Pohédkovy piibéh Paula Eluarda Perutinka vysel v deském prekladu celkem t¥ikrat: nejprve v brnénském &asopisu Host
do domu (1956), poté jiz knizné (1957, 1964) jako utly svazecek.

Text vznikl v rémci projektu Ceské televize historické a teoretické analyzy televizni tvorby
2025

Historie televize na webovych strankach https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/

Historie televizniho vysilani

Televize v nadich zemich vysilé vice jak sedmdesat let. Nejprve jako Ceskoslovenska televize a po
zaniku federace jako Ceska televize. Jeji zkuSebni vysilani bylo zahajeno 1. kvétna 1953 z
praiského studia v Méstanské besedé.

Historie Ceské televize Historie Ceskoslovenské televize
1992 - 2023 1953 - 1992
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