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ARCHIVNI TELEVIZNi TVORBA NA FILMOVEM PLATNE

Interni projekce Ceské televize, které pod ndzvem CT KINO ARCHIV porddd divize Vyvoj a novd média
(Projekt historické a teoretické analyzy televizni tvorby) ve spoluprdci s Archivem Ceské televize a s Vnitni
komunikaci, zpristupriuji vybrand archivni dila zdjemcum, ktefi se takto mohou sezndmit s televizni tvorbou,
vznikajici od zacdtku vysilani aZ do konce 80. let.

Z pocatecniho obdobi se ojedinéle zachovaly hlavné ty porady, u nichz se pfedpokladalo opakovani, proto
byly natoceny na filmovy pas (16 mm, 35 mm), jiné zplisoby zaznamenani se tehdy nepouzivaly.
Pfevazovalo vysilani v pfimém prenosu, at jiz $lo o divadelni predstaveni nebo studiové inscenace, k nimz
obcas byly pofizovany filmové dotacky z exteriéri (napfiklad v pripadé snimku Fucik, vysilaného v roce
1956).

Vsechny dochované materialy jsou témér bezvyhradné cernobilé, avsak v nékolika ojedinélych pripadech se
jiz v50. letech poutzila barva, ackoli barevné porady nemohly byt tehdy vysilany jinak neZz cernobile.
V budoucnu snad bude mozné zpfistupnit je pravé v tomto cyklu. Nazornéjsi predstavu o podminkach, jaké
panovaly v dfevnich dobach televizniho vysilani, poskytuje barrandovska detektivka 5 miliond svédku
(1965), kde rezisérka Eva Sadkova — v televizi pracovala od jejich pocatk(, takZze dobre znala jeji zakulisi a
donedavna jesté bézné technické postupy — tézila z ptitazlivé zadpletky, kdy zlocin spachany béhem pfimého
vysilani vlastné vidéli vSichni, kdo se na televizi v tu dobu divali.

Mezi dochované porady — vedle reportdzi a dokument( — patfi zejména mikrokomedie (orientacné zhruba
¢tvrthodinové az pllhodinové), kter{/m se dafilo po celou sledovanou dobu. Vétsinou unikaly ideologickym
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tlakum Jake postlhovaly ,,vazneJS| porady. Od pocatecni orientace na nezavazné, nepfiliS inscenacné

Vv

(z domacich napr. Eduard Bass, Jaroslav Hasek, ze zahrani¢nich Anton Pavlovi¢ Cechov, Mark Twain,
O’Henry, Guy de Maupassant...). Vedle kmenovych televiznich reZiséri se na téchto titulech podileli i
zkuseni tvlrci filmovi, ktefi televizni projekty dokazali obohatit svébytnym nahledem (Martin Fri¢, Vojtéch
Jasny, Evald Schorm). K Uspéchu i Zivotnosti rovnéz pfispéli nejprednéjsi tuzemsti herci, kteti radi
vystupovali i vtéchto zdanlivé podradnych miniaturdch. Vedle nich se ale péstovala i experimentalné
zamérena dilka, jeZ si pohravala s vypravééskym pojetim a také s prindsenym sdélenim.

Mezi nejstarsi ukdzky kratkometrazni hrané produkce patfi zhruba Sestiminutovy skec, zfejmé az druhotné
pojmenovany Kolega Beranek: nema Zadné uUvodni ani zavérecné titulky, tudiZ nejsou znami jeho autofi
(kromé Frantiska Filipovského v titulni roli az pfili§ vztahovacného urednika). Namét poskytla polska
spisovatelka Stefania Grodzienska, stejnojmenna povidka, podle niz byl snimek nejspi$ nazvan, vysla v knize
Strely a stielky.” Pokud skuteéné vznikl v roce 1954 a byl tehdy také vysilan, pravdépodobné tvofil souéast
néjakého Sirsiho pasma (mozna silvestrovského?), z néhoz byl pozdéji jako samostatna polozka vyjmut.
Zvoleny nazev je doloZen hned v prvnim seznamu dochovanych televiznich pofadd, vydaném v roce 1958.%/

Cely ptibéh, dobova ,satira” na pfehnanou podeziravost, se odehrdva v kancelafi a zachycuje pana Berdnka,
jak se obléka a chysta k odchodu, ale pfitom vede nekone¢ny monolog, v némz si stéZzuje na rozlicna slova
svych kolegt, jez chape jako osocujici, pfiklada jim vyznam, ktery nemaji. Kazdou poznamku, jiz zaslechne, si
totiz vyklada jako znevaZujici, ¢i dokonce utocnou — snaZi se sice nijak nereagovat, tvafi se, Ze se niceho
nevsiml, ale ,mysli si své“. Titulni hrdina je pojednan jako smésné uzkostny.
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Berankdv vztahovaény monolog se neodehrava v jediném zabéru, sklada se z nékolika segment, z rGznych
ahll a stran zachycujicich jeho pocinani, pfiblizuji jeho bolestinské stiznosti a rovnéz nahlé pohorseni.
Filipovsky dokazal v proménlivé hlasové dikci postihnout rozdilna rozpoloZeni, v nichZ se jeho postava ocit3,
od témér nezlcastnéného liceni domnélych vytek, na které si jiz jakoby zvykl, az k vasnivé obhajobé
svrchniku, ktery si prece zakoupil z poctivé vydélanych penéz, jako kdyby jej nékdo obvifioval z néjakého
necestného burzoazniho hyteni. Postihl v plsobivé dramatické zkratce, jez mozna Cerpa z odkazu Moliérova
Lakomce (v téZze dobé jej hrdl na prknech Narodniho divadla), jak Berdnkovu naruSenou sebejistotu
rozeziraji niterné obavy z naffeni dosud jen zlomyslné naznacovanych, i kdyZ si hrozbu pomluv naprosto
vybdjil. Plsobivost vysledného zpodobnéni, které se vlastné obraci k predpokladanému divaku, jemuz se
Beranek jakoby svéfuje, téZi z protikladu mezi hrdinovym subjektivnim vnimanim, provazenym marnymi
protesty, a redlnym stavem, ktery zjevné nema nic spoleéného s tim, jak jej nestastny urednik vnima, aniz
by byl zbytec¢né karikovan.

Sotva to mohlo byt zamérem, ale mozna mimodék tento skec zpfitomnuje paranoidni dobovou atmosféru,
kdy pocit faleSnych naféeni valicich se ze viech stran nemusel byt nijak vybajeny, vidyt v celé spoleénosti
podeziravost dosud vladla a politické procesy stale probihaly...

Nasledujici desetileti zastupuje nékolik prepisti Maupassantovych predloh.? K inscenaéné pozoruhodnym
nalezi naptiklad Becicka (1971). Oproti Maupassantovi se scenarista Petr Zikmund rozhodl rozsifit hlavni
déjové linie, pridal dalsi postavu (Zenu sedldka, ktery chce zakoupit usedlost své stafické sousedky, si jako
ustépacnou a pichlavou zahrala vcelku pfesvédcivé Vlasta Chramostova), zménil rozuzleni, a tim i vyznéni

celého pfibéhu.

Zatimco Maupassant zdUraznil vypocitavost i povahovou primitivnost, reZisér Vaclav Hudecek posilil
tragikomicky, v zadsadé vsak dojemny rozmér. Zemitého sedldka vcelku vérohodné postihl Jaroslav Moucka
jako nerudného podlézavce, jenz koupé usedlosti dosahne jednak pfislibem pravidelného placeni zna¢ného
obnosu 50 dukatli, a dale pozdéji pfisunem becicek s alkoholem, kterému stafenka posléze propadne
(zemfte vsak v posteli, a nikoli ve snéhu za mrazivé noci, jak predepsal francouzsky spisovatel).

Zatimco Maupassant vyhmatl sedldkovu bezcitnost a opovrzienihodny charakter, v adaptaci vidime spiSe
bezradné dojemného nestastnika, jenZ navic béhem stafencina pohfbu — po vice neZ dvacetiletém cekani —
sam umird. A jeho Zena hotekuje, co si poCne se zpustlym statkem. Scéna pohrbu je jedinym vyjevem,
odehravajicim se v plenéru, zbytek vznikl v ndznakové vybaveném ateliéru.

Starenku, ktera se v televiznim zpracovani doZije vice nez sta let a ve zdravi uzivda hmotnych radosti, jakych
se ji dostava (i kdyZ neni zfejmé, za co penize utrdci), ztvarnila dosti morousovité Marie Vasova, ackoli se
k ni typové nehodila. Jeji herectvi je mélké, predstiravé, nedokdze presvédCit o stafi ani povahopisu své
predvidavé i posetilé hrdinky. Dodatecné repliky, a to nejen stafenciny, jsou napsany i pronaseny
tézkopadné, snaha postihnout opakujici se stereotypy v mluveé je chténd az ochotnicky nepfirozena.

Pozoruhodny je zajem televiznich tvlirci o Maupassantovu povidku Prodej, téZici z jednoduché zapletky,
kdy nerudnd Zena obvinila svého manzela i jeho kamardada, Ze ji chtéli utopit v kadi. V rozmezi nékolika let
vznikly tfi jeji adaptace. Nejprve byl tento pfibéh soucasti slovenského snimku ZIty dostavnik (1965), kdy si
cestujici vypravéli o svych svéraznych zazitcich, poté vznikly dvé verze ceské (1967, 1971). Obé jsou
ateliérové.

Ta prvni — architektonicky viceméné naznakova — trvd zhruba deset minut a soustfedi se toliko na soudni
preli¢eni, kdy vyslo najevo, Ze manzel se pokusil predat ji jako zastavu za pljéené penize a jeji cena se méla
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odvijet od mnoZstvi vody, které by svym vnorenim vytlacila. V druhém pfepisu — zhruba tficetiminutovém —
zesilila parodicka az karikujici rovina (zvlasté v souvislosti s obZernym a rovnéz podnapilym soudcem, ale téz
s ostatnimi protagonisty; misto soudni siné je tu prostiedi jakési lidmi obsazené stodoly ¢i kolny, kde vidime
i dribeZ ¢i domaci zvife) a pribéh se nesoustiedi jen na samotny vyslech, ale v nékolika retrospektivach
zbytecné zdlouhavych a groteskné zvelicujicich opilost téz na vyliceni samotného skutku.

Prvni zpracovani se vyznacuje vétsi umérenosti v modelaci postav i jejich replikach, druha verze je zbytecné
Sklebiva, inscenacné i vypravécsky premrsténd. V prvni verzi, kterou reziroval Pavel Blumenfeld, exceluji
Jaroslava Marvan a Stanislav Neumann, noblesniho predsedu soudu, jenz se dlouho marné pokousi
porozumét tomu, co se vlastné stalo, ztvarnil Eduard Kohout. Vypravéni rychle sméfruje k findlnimu
rozuzleni, aniz by se zahlcoval podruznostmi.

V druhém zpracovani, pod nimz je podepsany Vaclav Hudecek, si blabolici i neurvalé opilce, ktefi nechapou,
e jejich pocinani by mohlo nékomu vadit, zahréli Jifi Sovék a Vlastimil Brodsky. Cestmir Randa ztélesnil
predsedu soudu jako jesté smésnéjsiho ¢lovéka, nez jsou oni, zcela zbaveného jakékoli autority. Postizenou
Zenu, jejiz kresbu umocnuje osklivost i hamiznost, v obou pfipadech ztélesnila Nina Popelikova, ktera
v druhé povidce ziskala daleko vétsi prostor k sebevyjadreni, kdyz mic¢ky a jen s o¢ekavanim slibené odmény
vykonava vse, co se po ni pozaduje.

Podle povidky Johna Wyndhama Certovo kopytko, zvefejnéné roku 1968 ve Svétové literatute,” natoéil o
dva roky pozdéji MiloS Makovec roztomilou ddbelskou hficku o nechténé ptivolaném pekelnikovi (diky
zvuku, ktery vyloudil magnetofon vlivem pdasky otdcejici se pozpdtku). JenZe zaklinadlo, jimZz by se cert
odeslal pry¢, nikdo nezna — pokud se ovSem nepodepiSe pfislusny Upis. Ale hlavni hrdina, ktery néco
takového rozhodné odmit3, si vi rady: nahlymi vyhrami, o které se nezvany host zaslouzi, pfiméje majitele
sazkové kancelare, jiz tim padem hrozi krach, aby Upis podepsal. V zavéru se tento podnikatel Silené

rozesméje, nebot peklu se upsal jiz podruhé, poprvé touto cestou ziskal obnos na rozjezd svého podniku...

Starosvétsky vyhlizejiciho, ale pfitom vyrecného certa, jenz dlouho neni schopen pochopit pravidla
fotbalovych zdpas(, které ma ovlivnit (a prameni z toho fada roztomilych gagt, kdy se ¢ert sam objevi na
hfisti nebo pfiméje mi¢, aby se pohyboval navzdory jakymkoli fyzikdlnim zakon(lm) ztélesnil Milo$ Kopecky
se svidnickym zableskem v pohledu, s mistrnou stylizaci do distingovaného gentlemana. Muze, jenZ ho
nechténé privolal, si svyrazové proménlivou rozsafnosti sobé vlastni zahrdl Vladimir Mensik, vtiskl mu
rozmér premyslivého i nedlvéfivého ,cClovéka z lidu“, jenZ sice Zije sporddané a respektuje zakonna
omezeni, aniz by jej lakalo jakkoli je porusSovat, avSak chladnokrevné se chopi ,neprustrelné” prileZitosti.
Pfibéh je v zdsadé vystavén na jejich vzajemném potykani, naplnéném jiskfivymi rozmluvami a téz hrou
celého téla. Jako majitel sazkové kancelare se v zavéru mihne Josef Bek.

Ocenime i satirické zablesky — at jiz jde o povolani Mensikova hrdiny (vybira poplatky za plyn, fka, Ze kdyby
vybiral také u sebe, sotva by byl kvlli narGstajici drahoté schopen platit) nebo o jeho uvaZovani na téma, jak
snadno zbohatnout (kazdého nahlého, a tudiz podezielého pfisunu penéz by si okamzité vsiml berni Ufad);
zahy si vSak uvédomi, Ze jedinou vyjimkou je vyhry ze sdzeni. Do mistrné souhry obou muiskych
protagonistl neni schopna veplout hrdinova koketni manzelka (Alena Vranova), pojednana jako zbytecné
prostomyslna a dosti kfecovité ztélesnéna, kterou by naopak lakalo, aby si mohla pofidit vSe, nac si pomysli,
protozZe doted ji vidy chybély penize. Manzel ji pokazdé odhani z ertovy blizkosti, i kdyZ se ji pekelnik s
rozpaky svéri (coz rovnéz patfi mezi vynikajici Kopeckého miniatury), Ze vlastné ,, opravdovym muzem“ neni,
protozZe v pekle to prosté bézi jinak...

Scénar k anglické televizni inscenaci The Compartment (1961) napsal Johnny Speight a do cestiny ho
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prelozil Vladislav Cejchan. Cesky viak tento text, jeho? nazev oznacuje vlakové kupé, zfejmé nebyl nikdy
publikovan ani zpracovén na divadle. ZuZitkovala jej pouze CST, kde podle ného vznikla tragikomedie
Nechcete jet do Bemberly? (1969). Vypravi o tom, jak ke ctihodné vyhliZejicimu postarSimu pdanovi
(Jaroslav Marvan), ve vlakovém kupé sedicimu dosud osamocené, nastoupi vytecény mladik (Pavel
Landovsky). Nejprve svého nemluvného spolucestujiciho obtéZzuje ustavicnym, stale konfrontacnéji
zamérenym plkanim, aby jej posléze zacal s namifenou zbrani v ruce poniZovat, nutit tfeba ke Stékani, a
dokonce k lezeni po podlaze. Byt vSe nakonec skonéi jako dosti nechutny Zert s pouhou maketou revolveru,
zUstava po celém incidentu krajné trpka prichut, vtélend do vydéseného Marvanova pohledu v okamziku,
kdy v samotném zavéru do kupé pristupuje dalsi pasazér (jedna z prvnich roli Jifiho Krampola).

Landovsky pouta svym excentrickym vykonem, verbalnimi vodopady plnymi obvifiovani i vztahovaénosti
(Stve jej, Ze oslovovany muzZ odmita prejmout vnucovana pravidla konverzace), vSiimneme si premiry
gestikulace, avsak za zdanlivou zabavnosti se skryva znepokojivy postieh o hluboce zakorenéné nendvisti
zZivotniho outsidera k takzvanym ,oporam spolecnosti” — v jeden okamzik dokonce vypusti hrozbu, Ze po
pfichodu revoluce se takovi naduti lidé budou véset. Zatimco Landovsky zosobriuje typ nevychovaného,
neurvalého proletare, domahajiciho se s rusivou sebestifednosti pozornosti svého okoli (a pocatecni vykani
posléze nahrazuje urazlivym tykanim), pfevainé micenlivy Marvan s ptfiznacné rozevienymi novinami v
rukou zdlraznuje zejména mimikou nejprve nevéficnost, poté nastvanost a posléze paralyzujici strach
(pfiznacné zni vyrok, Ze nevi, co ma na vzneseny dotaz odpovédét, aby uspokojil ocekavani).

Speightova predloha se dockala skvostného, i casové adekvatniho prevodu, ktery plvodni anglické
zakotveni povySuje na univerzalné platné. Moskalykova inscenace s bravurné pointovanymi zvraty i
jedine¢nou hereckou strankou nalezi mezi dila (viz Nezvaného hosta, Podezieni apod.), jez se zabyvaji
svidnou pfichuti nahle ziskané moci — a ukazuje, Ze ani pouhda zdrzenlivost a distancovani, ani bezzubé
pohorslivé ohrazovani se proti narusovanému klidu, navic smésné starosvétské, nepomohou tvari v tvar
otevrené agresivni zlomyslnosti.

V.

Nevznikaly vSak jen mikrokomedie. Kratsi délku, neZli celovecerni mivaly i pfibéhy zvaznélé, z nichz nékolik
ukdzek uvedlo i cyklus CT KINO ARCHIV. ReZisérka lifina Pokorna-Makoszovd debutovala v televizi a#
koncem 60. let, nejprve byl na obrazovce uveden sci-fi snimek Meze Waltera Hortona (1969), nasledujici
Rozhovor pred smrti (1969) byl vysilan az 15. ¢ervence 1971. Natodila jesté nékolik ,,narocnéjsich” dél,
zpravidla podle literarnich predloh, ale zfejmé nepfesvédCila o svém talentu — a zahy se orientovala
zejména na béiné studiové pohadky, jimZ se vénovala aZ do poloviny 90. let, kdy definitivné odesla do
dlchodu.

Pfedlohou Rozhovoru se smrti byla povidka chorvatského spisovatele Antuna Soljana.”’ ReZisérka — a
soucasné autorka scénare — pribéh blize nezakotvila, ndznaky (klobouk, hudba) snad mohou odkazovat na
mexické prostied. Ponechala polohu modelové situace, kdy pro vladnouci sily nezadouci politik se dava do
rozmluvy s Clovékem, jenz jej prisel zavrazdit. Ve vahani, zda je vhodné snimek uvést, Ize odecitat obavy z
moznych vyznamovych presahi k domdci situaci.

Vyrovnaného postar$iho muze, jeho? zastihujeme pfi psani jeho posledni knihy, ztélesnil Vladimir Smeral
jako clovéka, ktery si ceni své dosavadni prace a ocekdvatelny konec chape jako jeji vyvrcholeni.
S nevitanym navstévnikem (Martin RUzZek) rozmlouva se vstficnou prehlizivosti, dokonce mu nabidne konak
i vino, poskytne doutnik, dale jej presvédcuje, aby své vrazedné poslani nijak neprozival, i kdyZ soucasné jej
znejistuje tvrzenim, Ze on se svym koncem pocitd a nelekd se ho, zatimco vraha prekvapi smrt
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nepfipraveného, nebot v Zivoté ni¢eho kladného nedoséhl, dokonce mu podavé odloZenou zbrar. Pres
zdanlivé souznéni zOstava patrny odstup, ktery si stary muZ udriuje — dusledné vetrelci tyka, zatimco
nezvany pfichozi mu uctivé vyka.

Razklv vrahoun, jenZ si nepochybné si poc¢ina ponékud nejisté az omlouvaveé (vici své obéti neciti Zddnou
osobni zast, byl prosté jen najat, aby zabil), se ocitd na hrané uvéfitelnosti, nebot vyhlizi, jako kdyby Slo o
jeho prvni ,zakazku“, ackoli z kontextu vyplyva, Ze podobnych ukoll jiz spinil fadu. Z jeho slov vysvita, Ze
profese ndjemného vraha byla nakonec jedinou Sanci k Uniku z nuzného vesnického prostredi (fika, Zze az
nyni si mGze dovolit prespavat v prepychovych hotelech), ale zasluhou rozmluvy si stale silnéji uvédomuje
bezvychodnost a prazdnotu své existence, jakkoli haji své mravni zasady a az umanuté zdlraznuje, Ze je
prece hodnym, mirumilovnym clovékem, ktery by za normalnich okolnosti snad ani kufeti neublizil.
Dokonce si vyjasni, z
pouzil proti sobé — jeho sebevraidu v obraze nespatfime, vystfel zazni béhem pohledu na nepfilis
prekvapenou tvar predpoklddané obéti; na podlaze lezici télo uzifime az tehdy, kdyz se k nému prezivsi muz
sehne.

Rozhovor pred smrti se odehrdva v jediné mistnosti zatizené jako studovna a vybavené tak, aby odpovidala
moznostem movitého politika — kamera si povSimne mohutného psaciho stolu, pohodIné sedaci soupravy i
knihovny, nechybi ani drobné umélecké predméty (jeden z nich vrah zdmérné rozbije na znameni své

zdanlivé moci), ani skfinka s alkoholem, ani zasuvka s doutniky. Najaty vrah vstoupi do mistnosti skrze
oteviené balkonové okno, zahalené zaclonou, ve vecerni dobé, vné mistnosti jiz panuje tma.

ReZisérka, jez nijak nezastird popisny inscenacni ptistup, nejprve pracuje s celkovymi prevaziné statickymi
zabéry na mistnost a dva muZe v ni, jak popochazeji i postavaji, vedouce ustaviéné rozmluvy, ale postupné
se soustiedi na dvojportréty i detaily jednotlivych tvafi, snimanych ze strany i zepredu. Vyrazy oblicejl jsou
klidné, mluva v rdmci moznosti klidnd a vyrovnana: Smeral nabral trochu prednasivy akcent, kdyZ s jemnou
okazalosti vysvétluje své zdsady i rozpolozZeni, zatimco RlZek ustavicné prozrazuje postaveni celozZivotniho
parii, ktery marné predstira, Ze rozhoduje o byti a nebyti svého blizniho. Rozhovor pfed smrti patfi mezi
zapomenutelné studiové inscenace, tfebaze se mliZze pochlubit obsazenim spolehlivych hercll i dramaticky
nosnymi dialogy, jez vcelku vynalézavé provazeji ménici se kontext déni.

Zatimco Rozhovor pred smrti byl pfece jen uveden, Beckettova Posledni paska, oznacitelna za ,sdlo pro
jednoho muZe a magnetofon”, se premiéry dockala aZ po padu byvalého reZimu. V ¢eském prekladu —
spole¢né s dal$imi autorovymi drobnostmi Stastné dny a Hra — knizné vysla v roce 1965.% Na tuzemskd
jevisté se dostala aZz po roce 1990 (v nastudovani Narodniho divadla i ve Viole zaujal Josef Vinklar), avsak
pozoruhodného rozhlasového ztvarnéni se dockala jiz vroce 1966. Pod nazvem Krappova posledni
nahrdvka ji nachystal reZisér Josef Henke a do titulni role obsadil MiloSe Nedbala.

Pro televizi (1969) inscenoval Posledni pasku Jifi Bélka, herecky se oprel o Rudolfa Hrusinského a kameru
svéfil Vladimiru Opletalovi, jenZ zhruba tfi¢tvrtéhodinové dilo obrazové dotvofil. BohuZel v nastupujici
normalizaci bylo odmitnuto jako ideové nevyhovujici a zjevné pozapomenuto. Zdlvodnéni v dobovém
materialu pravi, Ze jde o dilo, které je v pfikrém rozporu s Usilim o obnovu socialistickych norem: ,Hra
z oblasti médniho tzv. absurdniho divadla, jejiz autor — pasovany na velmistra této protispolecenské
literatury — pfimo programové hlasa zmar a dés smrti. Patrné by bylo mozné dokonce prokdzat, Ze ani jedna
ze zapadnich televizi nepokladala by za Unosné realizovat ,dilo’ tohoto elitarsky vyluénického autora. Ale
CSTsivr. 1969 to troufla.“”

Posledni paska se na obrazovky dostala az poc¢atkem srpna 1997. O tfi roky pozdéji se jesté reprizovala.
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Posledni paska je ¢ernobild studiovd inscenace, odehravajici se v nedtulném, dosti omselém byté s obcas
obnaZenymi, na bilo natfenymi cihlami, v prostoru osvétleném toliko jedinou stahovaci Zarovkou. V chudé
zafizené mistnosti se nachazi obstarozni zasuvkovy stll, kfeslo, policka s knihami. Modelace mistnosti, z niz
jako by vypadla postel, i postavy v ni se pohybujici pracuje s nendpadnymi hranami svétla a stinu, misty se
blizi az k jakymsi figuralné vyprazdnénym zatisSim. Vizualni uchopeni zavisi na aktudlnim umisténi kamery
vzhledem ke svétlenému zdroji. Kameraman vyuzivd dlouhé, zprvu témér nehybné, detailni zabéry
Hrusinského, diva se mu na ruce, aby pfibliZil, co s nimi déla, kdyZ hleda pfislusSnou pasku nebo tiskne
tlacitka magnetofonu, jakoby ze strany, trochu zezadu pozoruje jeho oblicej, upird pohled na magnetofon
jako ustfedni rekvizitu a na jeho obsluhu.

Provazi jej, kdyz chodi po mistnosti, sleduje, jak si zapaluje cigaretu, jak si naléva alkohol, jak se u ného —
spise v méné jistych gestech neZli v hlase — projevuji zndmky pfiopilosti. PovétSinou setrvava v jeho tésné
blizkosti, avsak pozvolna se od ného odpoutava, pohlizi z vétsi vzdalenosti, finalni odjezd az ke vchodovym
dvefim ddva na srozuménou patrny odstup, jako kdyby ji znehybnély protagonista prestaval zajimat. Také
nakladani s hudbou je pozoruhodné: nejprve témér absentuje, poté se pocne slaboucce ozyvat jako
nezavazny doprovod a pozvolna zesiluje, jako kdyby tim méla byt zahluSena prazdnota lidského nitra,
navozena obrazem i hereckym ztvarnénim.

Celému vypravéné vévodi Rudolf Hrusinsky (dramatik sice jeho postavé vtiskl jméno Krapp, avsak to ani
jednou nezazni, jeho nositel zlistava v zasadé anonymni). Herec musel svého trpného hrdinu, jehoz veskera
¢innost zfejmé spociva jen v pravidelném nahrdvdni magnetofonovych pasek svymi Uvahami, rozliSit
hlasové do dvou poloh: poslouchd totiz sebe sama z doby pfed mnoha lety, kdy se pfistroji svéroval se
svymi milostnymi zdleZitostmi, kdy se zabyval vztahem se Zenou a spole¢nym vyletem, dokonce nékteré
pasaze vraci a znovu si je pousti, aby v pomérné kratkych, jiz nynéjSich promluvach oznacil své ,,davné ja“,
od néhoz se distancuje — vymluvna je véta, kdy fika, Ze nemUze uvérit, jaky byl kdysi kretén. Pfitom se jedna
o konstatovani vrcholné paradoxni, protozZe tehdy byl jesté pln nadéje a touhy néco zménit, dospét k néjaké
seberealizaci, zatimco nyni je stejné zdevastovany jako jeho byt, duchovné rozlozeny a samoté pfrivykly,
zahotkly ve své rezignaci.

Hrusinsky upoutdva svou vnéjsi netecnosti, pomalymi, rozvlacnymi pohyby, povlovnou chizi, pohledy
vrhanymi do prazdna, leckdy jakoby duchem nepfitomnymi. Dominantnim znakem je pouzZivani hlasu,
ponejvice zachyceného na pasce — a¢ by mél byt mladsi a kosatéjsi, Hrusinsky mu propujcuje spiSe jistou
zplostélost ¢i jednotvarnost, byt zastinénou vétsi premyslivosti pfi volbé slov a myslenek. V souéasné
Casové roviné, kdy Hrusinsky mluvi sam (at jiz komentuje slysené nebo nahrdvd novy zaznam, v némz
sdéluje své nynéjsi pocity a postoje), uplatiuje obdivuhodnou Sifi hlasovych prostfedkd, aby postihl jistou
unavu a rezignaci svého hrdiny, nechava volné, aZ do neznatelna prodluzovat konce slov, mazli se se
sykavkami, promyslené pracuje s pauzami. Vyhyba se hlasitéjsi mluvé, vyjadfuje se potichu a do svych fedi,
opattfenych naznakem nesouhlasné vznétlivosti, vklada rozmér zklamani, jakkoli si odmita pfipustit, Ze by se
v soucasnosti nachazel v hor§im rozpolozeni nezli kdysi.

O Hrusinského postavé se jaksi nic zasadniho nedovime, veskeré informace pochazeji z jejich vlastnich
sdéleni, at jiZz pochazeji z ddvna nebo ze soucasnosti. Z ndhodnych Utrzkd muizZeme jen skladat vice ¢i méné
spekulativni podobu muze, jenz se kdysi ziejmé zalekl prijmout néjakou zodpovédnost a stahl se do ulity,
ktera jako by se mu stavala dobrovolnym vézenim, jez uz nikdy neopusti — stejné jako Ctyfi stény svého
(holo)bytu, vnémZ se uzaviel pred verejnosti. Vice neZ absurdita Cisi z takového stavu stisnujici
bezutésnost.

Posledni paska se vyznacuje statickym zevnéjSkem, pod nimZ se vsak taji pulzujici mnohovyznamové
postiehy o lidském nitru. ReZisér se nijak nesnaZi narusit mimoradnou vypravécéskou strnulost, absenci
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zapletek, nahrazenou témér nevédomym vybavovanim si minulosti. Snimek stavi na netecnosti vici divacky
vstiicnym postuplm. Zadda po divakovi, aby se plné pohrouZil do jeho hajemstvi, aby u Hruinského bedlivé
sledoval kazdé hnuti brvou, zplsob proneseni kazdého slova — jen s timto proZitkem si odnese dozajista
obtizné dolovatelny, le€ o to intenzivnéjsi zazitek.

Posledni pasku lze povaZovat za svého druhu monodrama (nebot hlavni hrdina rozmlouva nanejvys sam se
sebou, navic jesté zfidka, plynou tu vlastné dva monology, jeden mechanicky zaznamenany, druhy pravé
pronaseny, které nezaznivaji soubéiné). MUZeme ji fadit kdalSim slavnhym dillm téZe dramatické
konstrukce, at jiz je to Cocteaulv Lidsky hlas nebo z domaci tvorby Topolovo Stéhovani dusi, Goldflamova
Biletarka, ptipadné Krumbachové Smradoch Sindler mé jit okamzité domd...

V.

V nabidce cyklu CT KINO ARCHIV figurovaly i tfi celoveerni snimky. Dva z nich nato&il tenty? reZisér —
Jaroslav Novotny. Prvnim byl Aurelian (1969), adaptace stejnojmenného romanu Louise Aragona, jenZ v
ném na bezmdla Sesti stech strandch zachytil dvé desetileti v déjinach mezivdleéné francouzské
spoleénosti.® Televizni prepis — s obrazem jakoby mirné rozplizlym — je veskrze studiovy, odehrava se
v nékolika bytovych dekoracich. Kamera neni statickd, podnika jizdy z jedné postavy na druhou, aby
zachytila soubézné se odehravajici déni, pfipadné béhem jednoho zdbéru — zvlasté pfi rozmluvach —
preostfuje z jednoho obli¢eje na druhy.

Scendrista Josef Eismann zromanu vydestiloval pdsmo naplnéné lasky ponejvice platonické, spise
milostného okouzleni zlasky samotné, jak nadhodi trochu zhrzené si pfipadajici Aurelian (Radoslav
Brzobohaty). Jeho vztah k provdané Zené Berenice (Jifina Jirdskova) zlistava nenaplnény, navéky uzavieny
pravé ve své na ni¢em nezavislé existenci, odrazi mravni dilemata nékdejsi ,lepsi” patizské spole€nosti,
poznamenané tihou cerstvych zazitk( z prvni svétové valky — zucastnéni se viceméné cynicky oddavaji
hyreni a oslavam, avSak Aurelidn Cini totéZ jen proto, aby se odpoutal od vale¢né minulosti stravené v
zakopech.

Coby dobre zajistény rentiér nema nejmensi potfebu jakkoli pracovat a vystavuje to na odiv, neZ ztrata
$patné investovaného jméni jej pfiméje zménit postoj (tato rovina je vSak je natuknuta, aniz by byla
rozvedena). Pfibéh se klene oproti romanu odlisné: zavérecnou pasaz, v niz se oba hrdinové po mnoha
letech setkavaji béhem prohrané valky s Némeckem, Eismann poutZil jako nepfilis propracované, tezovité
zaramovani, obepinajici na poc¢atku i na konci pfibéh lasky, odvijejici se jako jedna nepretrzita retrospektiva,
opattend az zbytecné hluc¢nou hudbou (probleskne v ni také melodie, pozdéji pouzitd rovnéz v serialu Byli
jednou dva pisafi), v niz zanikaji promluvy.

ReZisér Jaroslav Novotny, misty se uchylujici ke zbytecné rozvleklosti, se nejvice soustfedil na milostné
potykani obou protagonistli, vymanujicich se z prevazujici pfizemnosti. Berenika totiz pfijela do Pafize
k pfibuznym, avsak pochdzi z venkova, jeji postarsi manzel, 1ékarnik, se posléze také vynofi, jakoby smifen
s citovym hledacstvim své Zeny. Jifina Jirdskova, ¢asto snimana v detailech oblic¢eje, se uchyluje k tlumené
afektovanosti gest i pohybl, svou hrdinku misty pojednala, jak kdyby vypadla z néjaké sentimentalni
romance, obdafila ji precitlivélosti, mondénnosti, s jakou se nofi do nenadalého citu, a soucasné se jej
obava, unikd pred nim. Vjeji Berenice se svari mravopocestnost s pokusenim, avSak uvédomuje si
neudrZitelnost nastalé situace, navic sotva tajenou pred okolim.

K tomu, aby s Aurelidanem odesla, jak je marné premlouvana, vsak nema dostatek sil ani odvahy, nejspis je i
zdésSena takovou predstavou. Brzobohaty svého Aurelidana naplfiuje ztracenectvim, pocitem vykorenéni,
nechuti cokoli Fesit. Aurelian ¢astokrat opakuje, Ze se do Bereniky zamiloval jako dosud nikdy, ale prestava
rozumét jejim rozhodnutim, ktera chape jako posetilosti, ¢i dokonce jako naschvaly. Slova nechava valet na
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jazyku, spontanné véty rozsekava do kratsSich jakoby pomlkou oddélovanych segment(, dlraz klade na
posledni ¢ast repliky, jiz dovysvétluje, co ma na mysli. Odrazi se vtom svého druhu zvaZujici pfistup,
poskytujici ¢as na dikladné rozmysleni vyféeného. Tento vyraz vsak neni nijak objevny, Brzobohaty jej
odusevnéle zuzitkoval zejména v Jasného vesnické kronice Vsichni dobfi rodaci.

Usttedni dvoijice, jiz zastihujeme uprostied veéirkil a rovnéz v soukromi, odrazi vlastné Zivotni zmarnénost,
marnou touhu dosahnout néceho napliujiciho, k cemu by se ¢lovék mohl upnout. Pro Bereniku je nakonec
rozhodujici védomi, Ze je milovana, jakkoli svou touhu neuskute¢ni — ostatné priznava, ze Aurelianovi
napsala bezpocet dopist, avSak nikdy neodeslanych. Jen oni zlstavaji nedotceni hemzZenim okoli, jednou
zkousejiciho cynické intrikafeni (jak predvadi Jifi Adamira), jindy se utapéjici v bolestinstvi a snaze ublizit
(coZ vypozorujeme u niterné rozervaného, byt navenek blazeovaného mladika, jak jej ztélesnil Jaromir
Hanzlik), postarsi lékar (Jifi Pleskot) dava bez zdbran prichod deziluzivnim postfehim a zjisténim;
vypocitavou méstackou klevetivost, bujici zejména mezi Zenami, jiZ, jak se zda, prehliZeji, pohlceni
nezistnosti a opravdovosti vzajemného okouzleni.

Tato televizni inscenace patfi mezi pozapomenutd dila: byla uvedena jen jednou (na konci bfezna 1969) a
poté jiz nikdy. Vtom roce byl Novotny mimoradné plodny: kromé rezie divadelnich zaznamu (napfiklad
legendarni Charleyovy tety) jesté dokoncil dalsi ¢tyfi snimky, pocitaje v to i dvé okam?Zité zakazana politicka
dramata Dlouhé dopoledne, uvedené az po padu komunistického rezimu, a Preli¢eni bez obZalovaného,
které se nezachovalo. O rok pozdéji vznikla Rapotinska tragedie (1970). Scenarista Jan Jilek, ptGvodni profesi
druhorady herec, celoZivotné plsobici v Divadle Jifiho Wolkera, pochazel z vesnice a vedle pohadkovych
namétl zpracovaval ve svych pfibézich i déni, zasazenad do vesnického prostredi. Zacinal na Barrandové
(Zalobnici, Oseni), ale prosadil se hlavné v televizi, kde byl podepsan nap¥. pod snimky Laska jako trdm nebo
Dlouha bild nit. Vznikaly na prelomu 60. a 70. let, kdy doba préla deziluzivnim prdhledim na lidské
soukromi a skrze né na stav spole¢nosti — Ci alespon jeji vybrané ¢asti.

Tehdy Jilek napsal i Rapotinskou tragedii (neni znamo, pro¢ nazev odkazuje k realné obci), jiz se rezijné ujal
Jaroslav Novotny a mohl ji realizovat jen diky tomu, Ze pfibéh nevykazuje témér zadné politické narazky.
Pfesto vadil vSudypfitomny pocit roz€arovani i primitivnosti, ovladajici vesnickou pospolitost. Nastup
normalizacnich opatfeni si vynutil stfihové Upravy (mimo jiné mél byt odstfizen zac¢atek i konec), presto se
tento film dockal své premiéry a? o dvacet pozdéji.*

Rapotinska tragédie totiz zacind rozmluvou budoucich protagonistl v liduprazdném kostele (netusime, pro¢
se ocitli pravé tam; otdzka ndboZenstvi je vSak v celém pfibéhu naprosto vytésnéna), kde si vzajemné
vyjasnuji své promarnéné Zivoty, dohanéjici je az k placi. Jeden — predseda zemédélského druzstva Kozak —
si stéZuje, Ze zarna ocekavani, vytyCovana na stranickych schlizich, se nikdy nenaplnila, proto se oZenil az ve
zralém véku, druhy — zednik Vanék — naopak zaloZil rodinu, obdafenou mnoha détmi, uz zahy, aZz zacal
litovat, Ze si niceho poradné neuzil, dokonce nebyl odveden ani na vojnu.

Pfedsedu ztélesfiuje Vlastimil Brodsky jako c¢lovéka spiSe nevybojného, ai obtizné chapeme, proc
zastavanou funkci vlastné pfijal, dokonce jej suZzuje impotence, svou manzelku — mistni ucitelku — neni
schopen sexudlné uspokoijit, i kdyz mu kdekdo zavidi, Ze pravé on takovou Zenu ziskal. Obsazeni Brodského
coby ostychavého dobraka, jenz vzkypi jen vyjimecné (pfiznava, Ze dobfe se citil jen jednou, kdyz v ném pfi
nastvani ,bouchly saze” a on vymlatil celou hospodu), je spiSe mylné, protoZe Brodsky nepostihl onen
temny spodni proud v predsedové povaze. BohuZel i zopakovdni zminéného incidentu trpi inscenacni
neobratnosti. ReZisérovi zjevné |épe vyhovuji ateliérové komorni pfibéhy neZli latky tohoto typu.

Jeho kamarada ztélesniuje Vladimir Mensik jako, feknéme, , zivoCisnéjsi“, vybusnéjsi a vlezlejsi, vyrecnéjsi
jedinec, i kdyZ pravé na ného se sesype roz€arovani a bezutésnost jesté zietelnéji. Intimné se totiz sblizi
s pfredsedovou choti, jez konecné poznd intenzivni zazitek, zdhy se vSak musi psychicky vyrovnavat
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s podilem na sebevrazdé podvadéného muze. A Mensik obdivuhodné postihl, jak Vankovy prvotni vycitky
svédomi a studu se posléze pretavi do bezohledného obvinéni milenky, ktera jej zacala odmitat, Ze vlastné
ona za vsechno muzZe. Mensik predklada bravurné rozprostfenou studii bolestné rozeklané lidské povahy,
opoustime jej v okamziku, kdy své milence zklamané vycita, pro€ jej odvrhla, kdyz predtim jej chvdlila a
obdivovala, aniz by sebeméné pochopil, jaké Srdmy na lidské dusi zanechal.

Rapotinska tragedie se zac¢ina odvijet na vice ¢i méné humorném, byt rozmérem trapnosti podepfeném
podlozZi, které vyvrcholi nékolika smésnymi okamziky, poukazujicimi na predsedovu bezmocnost (zvlasté
kdyZz vSude mozné shani nedostatkové kovové kolecko) a zaroven na mentalitu vesnice, potutelné se
vyzivajici v az obsesivnim sledovani a pomlouvaé¢ného komentovani nevéry, aby posléze pferostla ve vazné
minéné drama. Drby se probiraji zejména v hospodé, ktera se stava jednim z dalezitych déjist pribéhu),
méné Casto nahlédneme do bytu obou Ustfednich postav, ojedinéle kamera zavita i do plenéru, pficemz
pohlédne na kostel ¢i na pfilehly hibitov, pfipadné nastoli krajinné pozadi. Vedle sexualnich motivaci jako
rozbusky lidského chovani jisté mohl dobovym sudi¢lim vadit i groteskni nahled na zpola opilecké vybirani
Kozakova néstupce.

Jilek zazafil Zivotné napsanymi postavami, jejichZ repliky dokazali nejen oba aktéfi bajecné zuZitkovat,
nebot hlasem, zplsobem mluvy, postihli jejich omezené duchovni obzory. Zvlasté nedofikavané véty plné
zamlk a polykanych slov, naznaky postézovani si stejné jako schopnost ne¢ekaného zvratu v konstruovani
zapletky dokladaji Jilkovu pohotovost i vynalézavost, jakkoli se v lecéems opird o typologii postav, davno
provéfenou na divadle. Nutno vysoce ocenit mnohovyznamovou Mensikovu roli, poskladdanou z fady
vyrazovych plosek (staci si vybavit, nakolik potfebuje milencina slova néhy i uznani, ¢ehoz se mu doma, ve
vztahu jiz zvétralém, nedostava), dale také nenadalé smifeni obou sokyn vlasce (Miriam Kantorkova
predstavuje frustrovanou ucitelku, Karolina Slunéckova se dobfe zhostila razné Varikovy zeny).

Rapotinska tragedie se soustfedi v prvni fadé na vztahy mezi postavami, at jiz nahlizenymi v osamoceném
vytrZeni nebo jako soucast Sirsiho kolektivu. Jejich pracovni zakotveni probleskne jen ojedinéle — tfeba kdyz
spatfime, jak ucitelka vede vesnici zastup déti az nepfipadné zvidavych, kdyz chtéji vysvétlovat, co nahodné
zaslechly, nebo kdyz uhliddme nedostatecné zajisténou préci jedné z druzstevnic (s tim souvisi i shanéni
vySe zminéného kolecka). Predestfeny obraz vesnice nesporné pulsobil malo lichotivé, i kdyz vlastné

v

podsouval ideu, Ze zachycena vesnickd mentalita takto vyhlizi zkratka odjakziva. Jisté neni nahodné, Ze
okamziky, kdy se na povrch prodere upfimnost i soucit (pfipadné i velkohubost), byvaji podminény
pfiopilosti, a tudiz svého druhu ztratou zabran, které jinak zamezovaly, aby lidé bez predstirani otevirali své
nitro.

VI.

Naopak nezastfené prorezimni, eventudlné ostfe protikapitalisticky akcent nalezneme v normaliza¢nim
dramatu Carodéjky z Greenham Common (1985). Jeho reZisérem je Vladimir Kav¢iak, jen? se v 70. a 80.
letech prosadil v Praze i Bratislavé jako tvlrce takzvané angazovanych dél. S oblibou zpracovaval Zivotopisy
,pokrokovych“ osobnosti domacich i cizozemskych, jejichz osobnostni rozeklanost tlumil a uhlazoval (takto
pojednal o basniku Karlu Hynku Machovi, jazykovédci Josefu Dobrovském, o spisovatelce BoZzené Némcové
a jejim vztahu ke Slovensku, o mezivale¢ném komunistickém poslanci Josefu Stétkovi, o stafeté, kterou
mladi¢ky Julius Fu¢ik prevzal od F. X. Saldy, ale také o portugalském mofteplavci Ferndo de Magalhdesovi ¢i
o ruském basniku Alexandru Sergejevici Puskinovi). Casto vyuzival i latky, zpravidla inspirované skuteé¢nymi
udalostmi, které zpodobnovaly socialni protiklady i tragické dlsledky valecnické hysterie Zapadu, stavély na
konfliktu mezi pokrokovymi a reakénimi silami (Spanélska hra, Bar Nevada, Chobotnica, Karanténa,
Posledni kapitulace, Angolsky denik Iékarky, Salvador sedmnactého bfezna kratce po paté, Temna aréna),
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samoziejmé opatfené vhodnym ideovym zastfe$enim.'” Mezi takové projekty patfi rovnéi Carodé&jky
z Greenham Common.

Dotkl se aktudlniho problému, jenz tehdy lomcoval celou Anglii: Zeny rlizného véku i postaveni se sjednotily
v boji proti Umyslu umistit na zakladné v Greenham Common americké strely s jadernou nalozi. Zalozily
nékolik protestnich tdborl a svymi tély blokovaly vjezd na zakladnu, lidského fetézu vinouciho se krajinou
se zucastnily dokonce desitky tisic ucastnic. Pribéh, k némuz scénaf napsal Karel Valtera, popisuje udalosti
vedouci k soudnimu fizeni, pfi némz byl pouzit prastary, ale nikdy nezruseny zédkon ze 14. stoleti: o potirani
potulnych kazatell a ¢arodéjnic. Shromazdovani totiz neslo zakazat, protoze Zeny mély svoleni majitele
pozemku Backfielda, jenZ jim ho za symbolickou cenu pronajal (ztélesnil jej Jifi Vala a obdafil ho jistou
dvojlomnosti: Backfield coby ucastnik druhé svétové valky do jisté miry sympatizuje s protivadlecnym
hnutim, predevsim vsak sleduje vlastni prospéch — prosperitu obchod( i ubytovacich zafizeni).

rvs

Snimek soubézné li¢i nékolik déjovych rovin — déni v samotném Zenském tabore (a pozdéji ve vézeni, kam
se nékolik zatéenych Zen dostalo) a rovnéz, feknéme, v provladni sféfe (kde dominuje pravnik litiho
Adamiry, naleznuvsi vhodny zakon, a také policejni velitel ztélesnény Josefem Vinklafem — ten podnika
represivni opatreni, blokuje pristupové cesty, ale pfesto je poslan na ,zdravotni dovolenou”, protoze pry
mu chybéla dostatecna rozhodnost). V centru déje se ovsem ocita televizni reportér Mike (Viktor Preiss),
jenz se snazi verejnost nezaujaté informovat o probihajicich udalostech, ale posléze podlehne natlaku a
podftidi se pozadovanému nahledu.

Jakymsi Mikovym protikladem se stdva americka lékatka Katharine (EliSka Balzerova), jeZ slibnou kariéru
obétuje svému presvédcéeni: odmitne se poddat vydirani, aby mirové hnuti odsoudila. Naopak se ,svymi“
Zenami zUstava, posléze je s nimi téZz souzena. Dalsi dlleZitou postavu predstavuje téhotnd, cerstvé
ovdovéld Christine (Nada Konvalinkova), jez je proti své vlli omilostnéna, aby rezim mohl demonstrovat
svou humannost — dokonce ji zafidi pfevoz do prepychové porodnice. Pravé s Christine se poji dilezity
politicky akcent, upozoriuji na nelidskost zapadnich mocenskych kruh(: jednak ji postihla ztrata manzela,
jenZ padl za valky o Falklandy (a jeho rodicim poté pfisel ucet za ztracenou vyzbroj!), jednak pravé ona
pronese pred soudem fe¢ o pokrytectvi, kdyZ ironicky podékuje za fakt, Ze nebyly upaleny. Vedle dalsich
protestujicich Zen (Regina Razlova, Simona Stasovd, Alena Prochazkova, Jana Andresikova...) si povsimneme
Luby Skofepové coby vézeriské strazné, do jisté miry rozpolcené mezi plnénim uUfednich povinnosti a
patrnym obdivem k zadrzenym Zenam.

10

Autofi se pokouseji své hrdiny do jisté miry problematizovat, obdafit je okamziky vahani i selhavani, chtéji
ukazat, Ze i odhodlani vytrvat ma své meze, jak se ukaze zejména u Mika. Vice povahopisné proménlivosti
nalezneme u muzskych figur, zatimco protestujici Zeny spiSe pfipominaji jednolitou masu, semknutou
spolec¢nym presvédcenim, podeprenym i slovy duchovnich, jejichz kdzani nékolikrat probleskne. Kavciak si
dal zalezet, aby vypraveéni vtiskl rozmér jakéhosi prfimého televizniho vysilani, do néhoz dokonce opakované
vklada reklamu na Coca-Colu nebo Sot z mddni prehlidky. Posilil reportazni prvky obtacené kolem Mika,
jehoZz komentované zpravodajstvi se stava zejména v Uvodnich pasaZich rozhodujici slozkou. Navic zaclenil i
autentické zabéry ze skute¢ného déjisteé.

ReZisér se zjevné snazi, aby dosahl zdani vypravécéského modernismu, zaujal netradi¢nim pfistupem, avsak
jeho inscenaéni dovednost prece jen vykazuje své limity. Casto se oddavd melodramatickému zahroceni,
zvlasté v okazalych Christininych mdlobach. Také okamziky, kde se [dmou lidské povahy, konci v misty az
smésnych proklamacich, nékteré vyjevy postradaji blizsi odivodnénost — tfeba vysvétleni, odkud pred
soudem fecnici Christine nacerpala své pravnické védomosti, kdyZ sama fika, Ze starobylost svévolné
uzitého zakona nebyla nikde zminéna. Také motiv tajemstvi (az do posledka divak netusi, co Adamir(v
pravnik vlastné objevil) neni pfimérené zuZitkovan. Carodéjky z Greenham Common zapoli se strojenosti
Kavcéiakova modernismu, prozrazuji, Zze vznikaly pod bedlivou kontrolou, ktera hlidala jednoznacénost
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zamysleného vyznéni. V dhrnu normalizacni produkce vSak nepochybné patfi k tvorbé femesliné zdafilejsi a
rovnéz pusobivéjsi, nebot Zadouci vyznéni $ifi jakoby nepfimo, zprostfedkované ¢ odvozené, skrze skutky
jednotlivych postav, jakkoli zastiténé verbalnimi proklamacemi, aby kazdy pochopil smysl sdéleni.

Pfedvadéné tituly v cyklu projekci CT KINO ARCHIV nabidly pestrou mozaiku piistup(, predestrely, jak se
tvlrci vyrovnavali s politickymi poZadavky. Divaci si mohli také uvédomit, Ze pfi schvalovani porad(i do
vysilani se mihaly vselijaké svévole, kdy pfestavalo rozhodovat, co dotyény porad skute¢né sdéluje, nebot je
Casto nahradily obavy, jak by mohl byt nezddoucim zplsobem vniman, jaké vyznamy by se mu mohly
prisuzovat. To vysvétluje zdkazy a také absentovdani repriz, pokud byl takovy porad prece jen uveden.
Nabidnuté ukazky reprezentuji rozlicné umélecké pfristupy, vypovidaji o rozlicnych tvlrcich ambicich,
vykazuji rozdilnou miru divacké pfistupnosti a téz vysledného uméleckého zdaru.

JAN JAROS
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